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Wstep
Kim ja wlasciwie jestem?

To pytanie, ktore pewnie nie raz kazdy sobie zadaje.
Pytanie, ktore stato si¢ sita napedowa dla mojej dotychczasowej tworczosci.
Che¢ poznania przodkow, ich dziejow, oraz relacji moich dziadkdow i ojca, te wszystkie.
Wspomnienia, ktorymi podzielili si¢ ze mna moi dziadkowie, nawigzujac m.in. do
momentu moich narodzin, a przede wszystkim fundamentalna ch¢¢ poznania swojej
tozsamosci, stata si¢ kluczem do poszukiwan, a z czasem do glgbokiego odczuwania
wigzéw laczacych mnie z kulturg Japonii. Miatam bardzo silng motywacj¢, poniewaz
pochodzg¢ z rodziny polsko-japonskiej, matka jest Polka, a ojciec Japonczykiem.
Dzigki temu ,,etnicznemu melanzowi” poznatam jezyk i kulture krajow tak odlegtych od
siebie mentalnie, geograficznie i kulturowo. Odkad pamigtam, zawsze pragngtam scali¢
moje dwie ojczyzny, aby pozostaly w moim sercu jako dwie potéwki potaczone wzajemng
przyjaznig i szacunkiem: serce przemawia do serca ponad wszelkimi jezykami, religijnymi
i kulturowymi barierami'.
Dwie Ojczyzny ,,piastowaly”, mnie od lat najwcze$niejszych, za§ w dorostym zyciu staty
si¢ zrédlem mojej wrazliwosci, zyczliwos$ci 1 tolerancji dla réznorodnosci. W okresie
dorastania bywatam obiektem obrazliwych wypowiedzi 1 w pewnym stopniu
przesladowania. Wtedy postanowitam, ze musze opowiedzie¢ o moje drugiej Ojczyznie 1
jej zwiagzkach z Polska. Tak narodzit si¢ moj jezyk filmowy, moje odniesienia do sztuki
japonskiej, ktora swoimi walorami estetycznymi zachwycata i1 zachwyca do dnia
dzisiejszego ludzi Zachodu.

Moja histori¢ zaczne od definicji okreslajacej osoby z matzenstw mieszanych.

W Japonii takie osoby nazywane sg “ha-fu”, jest to zapozyczenie z jezyka angielskiego
“half” co oznacza pot, ja jednak czuje¢ si¢ nie polowa, a podwojnoscia w jednym...

Dlatego poszukujac odpowiedzi na pytanie kim jestem, zapragnetam odszukac¢ siebie na
dwoch obszarach geograficznych i kulturowych. Poznatam tradycje mojej matki oraz
glebokie przywigzanie do tradycji mojego ojca. W domu obchodzilismy wszystkie swigta
polskie 1 japonskie, spaliSmy na futonach i popijaliSmy zielong herbate. Ojciec, cztowiek o
duszy poety, nauczyl mnie szacunku do drugiego czlowieka wyrazajacym si¢ m.in.
glebokim uklonem. Nauczyl mnie dostrzega¢ najmniejsze przejawy zycia Natury - w
Japonii mowi si¢, ze nawet najmniejszy robaczek zyje pelnia zycia. Razem obchodzilismy
swieto podziwiania ksigzyca 1 snuliSmy marzenia o szcz¢$liwym dla nas losie. Dzigki ojcu
poznawalam tradycyjne $wigta takie jak: Dzien Szacunku Dla Osob Starszych, Swigto
Zieleni, Swieto Gwiazdy, Pierwszy Dzien Pisania Kaligrafii, Dzien Dziewczyn oraz wiele
innych nie wystepujacych w polskiej tradycji $wiat i rytuatéw. I tak powoli rodzito si¢
moje glebokie przywiazanie do kraju mojego ojca 1 moich dziadkow. Ojciec, pokochat

0. Hoystad, Serce. Historia kultury i symboli, Warszawa 2011, s. 11.



nowg ojczyzng¢ i przez cale dotychczasowe zycie budowal i buduje mosty przyjazni
faczace oba kraje. Od najmlodszych lat uczestniczylam w organizowaniu Dni Kultury
Japonskiej, aranzowaniu licznych wystaw po§wieconych sztuce i rzemiostu artystycznemu
tego niezwykle tworczego narodu.

Uzywam nieprzypadkowo okreslenia “przyjazn”. Pragng zwroci¢ uwage na fakt, ze
Japonia w oczach Polakéw raczej kojarzona jest jako kraj, o ktorym mysli si¢ pozytywnie.
Podziwia si¢ pracowito$¢ Japonczykow i pigkno kultury. Duzo mtodych osob fascynuje sie
jezykiem oraz pop-kulturg Japonii. Niemal kazdy obywatel Polski wie, ze Japonia to Kraj
Kwitngcych Wisni, tego okre$lenia uzywa si¢ do dnia dzisiejszego w licznych
opracowaniach i artykutach prasowych.

Pan Ambasador Japonii w Polsce — Nagao Hyodo — w swojej ksiazce Mosty przyjazni
napisat: W kontaktach z nieznajomymi Polakami wielokrotnie przekonatem sie, Ze gdy tylko
rozmowca zorientowal sig, ze jestem Japonczykiem, zaczynal okazywacé mi wiele
syczliwosci i sympatii®.

W dzisiejszych czasach, w dobie cyfryzacji 1 globalizacji, zdobycie informacji o
kontaktach Polakoéw z Japonczykami, nie jest juz takie trudne. Niedawno obchodzilismy
100 lat stosunkow dyplomatycznych pomigdzy oboma krajami.

Warto si¢ zastanowi¢ co tak bardzo zblizylo te narody. Nie byta to wymiana handlowa czy
inne wydarzenia polityczne, wojenne, w ktorych Polacy brali udziat. Pierwsze wzmianki o
Polsce pojawiaja si¢ w pisSmiennictwie japonskim w II potowie XIX wieku .

O Polsce dowiedzieli si¢ Japonczycy za sprawg wybitnego polityka i nowelisty
Shiba Shiro, ktory jest bardziej znany jako Tokai Sanshu. W jego powiesci pt. Kajin no
kigu (Niespodziewane spotkanie z pigknymi kobietami) pojawily si¢ watki mowiace o
tragedii narodu polskiego pod zaborami obcych mocarstw oraz o rodzacym si¢ ruchu
niepodlegtosciowym. Wybitny poeta tanki oraz badacz literatury japonskiej okresu Meiji
Ochiai Naobumi, napisat wiersz pt. Porando kaiko (Wspomnienie Polski). Wiersz ten jest
cze$cig poematu pt. Kiba ryoko (Podroz na koniu; 1893). Poete zainspirowaty dzienniki
majora Fukushimy Yasumasu, ktory wyruszyt na koniu w samotng podréz z Berlina do
Wiadywostoku, celem zdobycia informacji na temat nowoczesnych strategii wojskowych.
Szczegdlnie interesowata go wiedza o carskiej Rosji, dlatego nawigzal kontakt z
przedstawicielami ruchu niepodleglosciowego oraz z zestancami na Syberie, ktorzy znali
zaborce najlepiej. Fukushima Yasumasu zostal uznany za pierwszego przedstawiciela
japonskiego rzadu w Polsce. Podr6éz majora trwata 487 dni i zakonczyla si¢ we
Wiadywostoku, a nastepnie statkiem poptynat do Japonii’.

Podczas, kiedy Polska byta pod zaborami, wybuchta wojna japonsko - rosyjska, w
ktorej brali udziat Polscy wecieleni do armii rosyjskiej. Kiedy wojna zostata przegrana
przez Rosjan, wielu Zotnierzy polskich trafito do niewoli japonskie;.

Japonig fascynowali si¢ wielcy polscy podrdznicy, ktorzy przybyli do Japonii na
przetomie XIX 1 XX wieku, wsrdd nich byli m.in. Karol Lanckoronski i Pawel Sapieha

? Nagao Hyodo, Mosty przyjazni - polska dusza i japoriskie serce, Ksiaznica Plocka, Plock 2007.
3 https:/instytutpolski.pl/tokyo/pl/historia-stosunkow-polsko-japonskich/ (dostep 1.06.2021).
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oraz badacze, zestancy na Syberig, w tym starszy brat Jozefa, Bronistaw Pitsudski, etnolog
oraz Waclaw Sieroszewski, pisarz i etnograf.

Bronistaw Pilsudski zostal skazany w 1887 roku na 15 lat ciezkich robot na
Sachalinie za spisek przeciwko carowi Aleksandrowi III. Tutaj rozpoczely si¢ jego badania
nad kultura Ajndéw, rdzenng grupg etniczng zamieszkujaca Hokkaido, potnocne tereny
wyspy Honshu 1 rosyjski Sachalin. W 1902 roku zaproponowano mu prac¢ w Muzeum
Carskiej Akademii Nauk w Petersburgu. W swoich badaniach postugiwat si¢ fonografem
Edisona i sprzetem fotograficznym. Dzigki osiggnigciom badawczym stat sie
najwybitniejszym znawca ludow Ajnu zamieszkujacych Sachalin i wyspe Hokkaido.
Kultura tego ludu gleboko przenikneta do jego zycia osobistego, bowiem poslubit Shinshin
Chou, kobiete z plemienia Ajnu. Pitsudski zapisal piesni 1 opowiesci Ajnu na watkach
woskowych, ktore przywiozt ze sobg do Polski. Po wielu latach watki trafity do Japonii,
gdzie za pomocg techniki laserowej zostaty odczytane i nastepnie przekazane spotecznos$ci
Ajnow. Dzigki badaniom Bronislawa Pilsudskiego Japonczycy mogli zapozna¢ si¢ z
bezcennym materiatlem gingcej kultury tego narodu. Do dnia dzisiejszego zyja w Japonii
potomkowie Bronistawa Pitsudskiego.

Innym znanym mito$nikiem i kolekcjonerem sztuki Japonii byt Feliks Jasienski
herbu Dotega, pseudonim ,,Manggha™. Dzieki jego pasji Polscy mogli poznaé¢ kulture i
histori¢ tego kraju. Z tej charakterystycznej dla epoki fascynacji, nie tylko zreszta w
Polsce, zrodzit si¢ nurt zwany japonizmem, ktérego poczatki datowane sg na lata 70. XIX
wieku. W  Polsce niezwykla kolekcja  Jasienskiego  inspirowala  wielu
artystow mtodopolskich, w tym m.in. Juliana Fatata, Leona Wyczotkowskiego, Jozefa
Mehoffera, Ferdynanda Ruszczyca czy Stanistawa Witkiewicza®. Pod koniec lutego 1901
roku w Warszawie w salach biblioteki Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych odbyta si¢
pierwsza prezentacja sztuki japonskiej ze zbiorow Jasienskiego. Byta to pierwsza
ekspozycja w Polsce przedstawiajaca wszystkie dziedziny sztuki japonskiej: malarstwo,
drzeworyty 1irzemiosto artystyczne. Jednak pierwsza wystawa nie zostala odebrana
pozytywnie przez czg¢s¢ widzow, dopiero kolejne tym razem krakowskie prezentacje,
zrodzity polski japonizm poczatkéw XX wieku®.

Znaczny wzrost zainteresowania Polakow Japonig nastapit w trakcie wojny
japonsko-rosyjskiej (1904-1905). Zrodzily si¢ wowczas nadzieje na pokonanie Rosji i
odzyskanie niepodlegto$ci. Doszlo wigc do nieoficjalnych kontaktow dziataczy Ligi
Narodowe;j 1 Polskiej Partii Socjalistycznej z przedstawicielami japonskich wiadz. Roman
Dmowski 1 Jézef Pitsudski udali si¢ na rozmowy do Tokio. Cho¢ ostatecznie do

* M.in. autor wydanego w 1901 zbioru esejow zatytutowanego Manggha. Promenades d travers les mondes,
l'art et les idees - ktorego tytut pochodzit z nazwy wielotomowego wydania szkicow Hokusaia
Katsushiki. Ten zbidr esejow na temat wspolczesnej mu estetyki, sztuki i muzyki stat si¢ zrodtem jego
przydomka;https://niezlasztuka.net/o-sztuce/feliks-manggha-jasienski-kolekcjoner-mecenas-darczynca/
(dostep 1.06.2021).

® Feliks "Manggha" Jasiefiski; https:/culture.pl/pl/tworca/feliks-manggha-jasienski (dostep 1.06.2021).

® https://niezlasztuka.net/o-sztuce/feliks-manggha-jasienski-kolekcjoner-mecenas-darczynca/ (dostep
1.06.2021).
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wspotpracy na szersza skale nie doszto, zrodzone woéwczas wsrdéd Polakow uczucie
sympatii do Japonii przetrwalo lata wojny i trwa do dzi§’. Jozef Pitsudski wraz z
dyplomatg i dziataczem PPS Tytusem Filipowiczem, 10 czerwca 1904 roku na zaproszenie
wladz tego kraju udat si¢ do Japonii, zaapelowat do rzadu japonskiego, aby traktowat
Polakow jako swoich sprzymierzencow® (w tym samym czasie w Japonii przebywal takze
Roman Dmowski). Stynne ulotki nawotujace do dezercji brzmiaty: ,,wrég mojego wroga
jest moim przyjacielem”. Polacy idac na wojne, wecieleni do armii carskiej pod
przymusem, dobrze wiedzieli, ze to nie Japonczycy sg ich prawdziwymi wrogami, w wielu
wypadkach ,,zyczyli zwyciestwa Japonczykom i nawet jezeli to bylo mozliwe - szkodzili
Moskalom™ dopuszczajgc si¢ sabotazu czy dezerterujgc.

Historia kontaktow polsko - japonskich, to takze bardzo bolesna i zarazem
wzruszajaca historia dzieci syberyjskich — dzieci zardwno zestanych na Syberi¢ wigznidw
politycznych, jak i pozniejszych polskich osadnikow, ktérzy z bardzo ré6znych powodow
wybrali Syberi¢ jako nowe miejsce do zycia.

Dla zestancow Syberia byta miejscem nedzy, grozy i smutku, byli tam tylko sitg robocza,
pozbawiong tozsamosci, a tym samym godnosci 1 szacunku. Z jednej strony wzrastato tam
pokolenie Polakow utozsamiajace si¢ ze stowami z poematu Anhelli Juliusza Stowackiego
— konkretnie ze stowami Szymona: Azaz kazdemu kwiatowi nie dajesz zakwitngé tam,

210 zwlaszcza

gdzie mu jest ziemia i Zycie wilasciwe ? Dlaczego ci ludzie majg ging¢
deklamujac nastepny ustep poematu: i wszystkie zaczely krzyczeé z wielkqg dumg: my
Polaki, doprowad? nas do ojczyzny i do matek naszych ..."'. Z drugiej dzieci, ktorych
rodzice podjeli na Syberie cze¢sto dobrze platng prace inzynieréw, architektow,
specjalistow od budowy kolei, prawnikow czy lekarzy — i ktdrzy z tym miejscem wigzali

swoja 1 swojej rodziny przysztos¢.
Historia dzieci syberyjskich, ktorg opowiadam w filmie

“Dzieci Syberyjskie” to sieroty polskich zestancéw politycznych i osadnikéw, zyjace w
okresie wielkich zawirowan politycznych i rewolucji bolszewickiej w Rosji. Kraj pograzyt
si¢ wowczas w koszmarze wojny domowej w wyniku czego rozpadta si¢ carska Rosja. W
obliczu dzialan wojennych Polacy znajdujacy si¢ na terenach Syberii uciekali coraz dalej

7 https://instytutpolski.pl/tokyo/pl/historia-stosunkow-polsko-japonskich/[dostep:03.05.2021]

¥ Jedynym sukcesem tego spotkania byto uzyskanie zapewnien, ze jeficy polscy z armii rosyjskiej zostang
wydzieleni w oddzielne grupy. Z zywym zainteresowaniem Japonczykow spotkaly si¢ polskie propozycje
shuzby wywiadowczej, ale pozostaty bez zobowigzan z obu stron;
https://nowahistoria.interia.pl/drogi-do-wolnosci/news-wojna-rosyjsko-japonska-pilsudskiego-wyprawa-do-j
aponii,nld,2256066[dostep:03.05.2021]

7r6dto
https://nowahistoria.interia.pl/drogi-do-wolno$ci/news-wojna-rosyjsko-japonska-pilsudskiego-wyprawa-do-j
aponii,nld,2256066#utm_source=paste&utm medium=paste&utm_campaign=chrome

107, Stowacki, Anhelli “Dzieta Wszystkie”, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich,

1952 s17.

" Ibidem.
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na Wschod, aby przetrwaé i chroni¢ swoje dzieci. Szacuje si¢, ze liczba uciekinierow
wynosila kilkaset tysiecy. Najtrudniejsza byta sytuacja polskich sierot, ktore w tych bardzo
trudnych warunkach pozostaty bez opieki rodzicow. Polscy patrioci, potomkowie
zestancow, dziatajacy w Polskim Komitecie Ratunkowym, robili co mogli, aby uratowaé
dzieci. Z pomoca pospieszyla Japonia, przerazona dolag matych wygnancow. W latach
1919-1923 dzieci zostaty uratowane przez rzad japonski oraz Japonski Czerwony Krzyz.
Akcja ratunkowa miata takze wsparcie dworu cesarskiego, ktory wydelegowat do tego
przedsiewzigcia szambelana cesarzowej Takeshiego Mori. Histori¢ t¢ bardziej
szczegdtowo opisuje w rozdziale I niniejszej pracy.

Historia dzieci syberyjskich jest znana dla niewielkiej garstki Polakoéw. Znali ja
ludzie, ktorzy mieli bezposredni kontakt z Japonig, badz interesowali si¢ tym krajem,
dlatego tez postanowilam, ze musz¢ przyblizy¢ t¢ wzruszajaca histori¢ szerszemu ogotowi
za posrednictwem mojego filmu. Nie ukrywam, Zze mam poczucie wewnetrznej misji,
powinno$ci méwienia o sprawach, ktore tak pieknie zapisaty si¢ w relacjach obu krajow.
Jak wyzej wspomniatam, uwazam za swdj obowigzek przywotywanie wspomnien o
tragicznych losach wielu Polakéw, ktorzy zostali poddani niejednej probie dziejowe;.
Pomoc Japonii jest dla mnie szczegodlnie wzruszajaca i wazna, bo to moi potomkowie
ruszyli z pomocg moim polskim wspotbraciom.

Moja polsko-japonska tworczos¢

Moja ponad dwudziestoletnia praktyka jako tlumacza konsekutywnego,
symultanicznego 1 pisemnego ma swoje odzwierciedlenie takze w mojej dotychczasowe;]
tworczosci  artystycznej. Filmy animowane Miraz (2012) 1 Kigo (2013) sa
przettumaczeniem japonskich symboli na “moj jezyk™ — jezyk animacji abstrakcyjne;j.
Staratam si¢ nie tylko opowiedzie¢ histori¢ o mitosci, czy przedstawi¢ pigkne wiersze
haiku, lecz przede wszystkim pragnetam potaczy¢ dwie réznorodnosci, ktore $cieraty si¢ w
mojej $wiadomosci. W filmie Miraz, ktory jest moim pierwszym zetknigciem si¢ z forma
abstrakcyjna, inspirowang japonskimi znaki kanji (kanji to jeden z trzech alfabetow
uzywanych w Japonii, sa to tzw. znaki chinskie, ktore shuzyty do zapisu waznych
wydarzen z zycia arystokracji dworskiej oraz do przepisywania ksigg buddyjskich przez
klasztory). Z uproszczenia znakow kanji powstalty dwa kolejne alfabety hiragana
opracowana w XI w. przez damy dworu cesarskiego oraz katakana, ktora zostata
uproszczona na potrzeby piszacych mezczyzn tego okresu (dzisiaj katakang zapisuje si¢
stowa obco brzmigce, czyli zagraniczne, podobnie jak w Polsce kursywa).

W filmie Miraz wykorzystuj¢ jedno ze zjawisk translacyjnych, ktére kazdy moze
zaobserwowa¢ — w jezyku japonskim stowo “klamstwo” ma taki sam zapis jak w jezyku
chinskim “otwarto$¢”. Na tej r6éznicy buduje histori¢ o mitosci, opowiadanej w dwodch
kadrach. Kadry na poczatku wydajg si¢ by¢ idealnie zsynchronizowane, pokazuja animacje
czarnej plamy rozlewajacego si¢ tuszu. Po chwili mroczny cien przeistacza si¢ w ludzkie
sylwetki, ktore wylaniaja si¢ ze znakow kanji. W koncowych sekwencjach filmu kadry
tracag swoja synchronizacje, staja si¢ poczatkiem innej historii, aby w koncu filmu



podzieli¢ si¢ na dwa rdézne pojecia: z jednej strony chinska “otwarto$¢”, z drugiej
japonskie “ktamstwo”. Dwa znaki o takiej samej formie graficznej poprzez kontekst
kulturowy 1 historyczny, nabraly zupeilnie innego znaczenia. Analizujac te znaki,
odniostam wrazenie, ze pomiedzy dwoma znaczeniami tej samej formy graficznej
przebiega bardzo cienka granica i rodzi si¢ pewnego rodzaju ulotnos¢.

il. 1. Kadr z filmu Miraz.

il. 2. Kadr z filmu Miraz.



il. 3. Kadry z filmu Miraz.

il. 4. Kadry z filmu Miraz.



Natomiast Kigo, ktore okresla pory roku, jest synteza japonskiej tradycyjnej
poezji haiku. Haiku to szkic, ulotno$¢ chwili, czasami zabawa stowem. Kigo to stowo o
kluczowym znaczeniu, ono dyktuje poczatek frazy poetyckiej, ktéra musi si¢ zmiesci¢ w
formie 5-7-5 sylab. W przeciwnym razie wiersz nie zostaje zaklasyfikowany do tego
gatunku.

Film Kigo to m¢j pierwszy film w pelni abstrakcyjny. W Mirazu dato si¢ uchwycic
moment kiedy znak stawat si¢ formg sylwetki ludzkiej. W filmie Kigo skupitam si¢ na sile
wyrazu 1 przebiegu ruchu w kadrze. Wprawdzie inspirowalam si¢ ogrodami japonskimi
karesansui (ogrody Zen), lecz staralam si¢ nada¢ im form¢ uniwersalng, nie nasladowac,
lecz sugerowac dane zjawisko. Animujac piasek (a tak naprawde sol) i kamyczki nadatam
im form¢ pelng wewngtrznego napigcia, wynikajagcego z mojego wspotodczuwania
nastroju poety. Do animacji wybratam cztery haiku, méwigce o czterech porach roku:
wiosna, lato, jesien, zima — przemijanie i rodzenie si¢ na nowo.

il.5. Kadr z filmu Kigo - fragment prologu



il. 6. Kadr z filmu Kigo - fragment lata

il. 7. Kadr z filmu Kigo - fragment jesieni
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il. 8. Kadr z filmu Kigo - fragment zimy
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W filmie dyplomowym zatytulowanym Kinki'? (2015), ktéry zarazem jest moim
debiutem rezyserskim, pragnetam stworzy¢ uniwersalny jezyk czytelny dla wszystkich
odbiorcoéw. Jezyk animacji abstrakcyjnej wydaje mi si¢ idealnym narzedziem, aby to
osiggna¢. Abstrakcja nie posiada dialogéw, czy postaci, ktoére czgsto potrzebujg tha
kulturowego, aby by¢ zrozumiane, np. w kulturze europejskiej posta¢ lisa bedzie
sugerowala osobowos¢ sprytna i chytra, w Japonii to symbol boskosci. Lis to posta¢ o
nadzwyczajnej inteligencji, przewyzszajacej ludzkie rozumowanie - dlatego tez moze kpic¢
z rodzaju ludzkiego. Ten prosty przyktad pokazuje jak trudno w obszarze postaci znalez¢
uniwersalne ich odczytanie w réznych kulturach. Natomiast w abstrakcji moge swobodnie
porusza¢ si¢ w sferze emocjonalnej, budujac napigcia ciggu zdarzen operujac tylko
obrazem, symbolika kolorow oraz dramaturgig dzwicku. Te srodki wyrazu sktaniajg widza
do przezywania doznan emocjonalnych, a co za tym idzie prawidtowego odbioru obrazu
filmowego. Wiedza o rozumieniu symboli nie jest tu potrzebna.

W filmie Kinki za pomoca obrazow w pelni abstrakcyjnych opowiadam historie¢ w
konwencji filmu grozy, czy tez thrillera. Nie ma w obrazie nic figuratywnego, co mogtoby
wskazywaé na jedng i wlasciwg interpretacje obrazu, skorzystalam z tego zabiegu, aby
budowac¢ napigcie narracji.

Bohater mojego filmu za pomocg rekonstrukcji przywotuje obrazy zbrodni zapisane w
pamigci. Znieksztatcone obrazy jego pamigci przestaniajg rzeczywisto$¢ chwili. Wszystko
co tak bardzo wydawato mu si¢ znane zaciera swoje kontury, znieksztalca sie, staje si¢
ucigzliwe 1 odrealnione. Powoli z chaosu mysli, w sposéb mozolny zaczyna wydobywac¢
si¢ przerazajaca Swiadomos¢, ze morderca okazuje si¢ by¢ jednocze$nie ofiarg.

il. 9. Kadr z filmu Kinki

12 Kinki , zapisywane w alfabecie kanji £5/=, oznacza tabu.
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il. 10. Kadry z filmu Kinki
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A

il. 11. Kadr z filmu Kinki

il. 12. Plakat filmu Kinki
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Mam jednak przeczucie, ze abstrakcja nigdy nie bedzie tak popularna i
powszechnie  akceptowana jak to si¢ dzieje w przypadku kina mainstreamowego.
Niejednokrotnie widzg, ze pomimo moich staran odbiorca mial trudno$ci w odczytaniu
fabutly i1 przekazu filmu, fascynowata go przede wszystkim strona dzieta plastycznego.
Poczulam potrzebe dotarcia do szerokiej publiczno$ci, dajac obraz tatwiejszy w odbiorze,
nie pozbawiony jednak wysokich waloréw estetycznych i waznos$ci przekazu.

Wychowana na wybitnych dzietach mainstreamowych oraz studyjnej animacji, poczutam
silng potrzebe zmierzenia si¢ z nowa, uniwersalng materia.

By¢ moze dla innych tworcow wyzwaniem bytoby zrealizowanie filmow

eksperymentalnych - tak jak moje dotychczasowe do§wiadczenia - jednak we mnie
narastala potrzeba zmierzenia si¢ z opowiescig, ktora poruszyta by serca wielu
wspotczesnych Polakow. Znajomo$¢  kultury polskiej i japonskiej pozwolita mi na
wyczarowanie dzieta, ktore bedzie autentyczne w swojej warstwie historycznej, z
uwzglednieniem mentalnosci, tradycji 1 wrazliwo$ci obu narodéw, ktoére w przedstawione;j
historii znalazty si¢ w niecodziennej sytuacji ratowania syberyjskich dzieci.
Pragne¢ by tak pickna historia zostata na nowo odnaleziona. Wierze, ze moim filmem dotre
do wspodlczesnych odbiorcow, ktdrzy mozliwe, ze jeszcze jej nie znaja. Moj film opowiada
zaledwie o wycinku z zycia Dzieci Syberyjskich, mam jednak nadziej¢, ze moze dla
niektéorych widzow stanie si¢ on “bodzcem” do dalszych wnikliwych poszukiwan
historycznego tla losow polskich Sybirakéw. Przyznaje, ze bardzo bylam wzruszona
faktem, ze te mate, tak do§wiadczone przez bolesny los, dzieci swoja historig obudzily
wspotczucie 1 przyczynity si¢ do zadzierzgnigcia wigzdéw przyjazni pomiedzy Polska i
Japonig. Tym samym staly si¢ swoistym ,,pomostem” migdzy tak odleglymi od siebie
kulturami, udowadniajgc, ze mozna si¢ porozumie¢, bo jak powiedzial Pascal: ,,Serce ma
swoje racje, ktorych rozum nie zna”". Pragne przytoczy¢ rowniez moje osobiste doznania
nie jako rezyser — ale tym razem jako matki, ktorg zostalam w trakcie pracy nad filmem.
Gdy zaczynatam prace nad filmem, patrzylam na t¢ historii z perspektywy dziecka —
wyobrazatam sobie ich przerazenie i samotnos¢. Wraz z koncem prac nad development
urodzitam corkg. Od tej chwili moj punkt widzenia zmienit si¢ diametralnie. Nadal
opowiadam histori¢ widziang oczami dziecka, ale jednocze$nie odczuwatam troske i
niepokoj o moich filmowych bohaterow. Przesztam metamorfozg — z “kumpeli” moich
bohaterow, statam si¢ ich “mamg”. Pragne, by mdj film Most przypominal o historii
przyjazni polsko- japonskiej, o wrazliwosci na nieszczgécie 1 bezwarunkowej checi
pomocy, tym, ktorzy sa stabi i bezbronni.

1 Blaise Pascal, Mysli, Onepress Classic 2019, s. 19.
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1. Dzieci Syberyjskie- zapomniana historia

b4

il. 13. Zdjecie Dzieci Syberyjskie z pielegniarkami Japonskiego Czerwonego Krzyza
wykonane w siedzibie Fukudenkai, Tokyo rok 1920.
Zdjecie ze zbiorow Poland office of Fukudenkai.

»Syberyjskimi dzie¢mi” nazwano przede wszystkim dzieci polskich zestancow,
ktére zostaly sierotami lub byty pdlsierotami, a ich rodzice nie byli w stanie zaopiekowaé
si¢ nimi, ale takze dzieci polskich osadnikéw, ktore znalazty si¢ w okresie wojny w bardzo
trudnej sytuacji (np. spowodowanej aresztowaniem rodzicéw). Musimy pami¢taé, ze
polskich wiezniéw politycznych zsytano na Syberi¢ czgsto z catymi rodzinami — wywozki
Polakow na Syberi¢ jako forma carskich represji za dziatalno$¢ polityczng lub za udziat w
wojnach z Rosja miaty miejsce z r6zng intensywnoscig od 1721 do 1917 roku). Na Syberii
znajdowaty si¢ takze dzieci Polakéw, ktorzy emigrowali do Rosji w celach zarobkowych
(gtownie od lat 60. XIX wieku), pracujacych m.in. przy budowie Kolei Transsyberyjskiej
' (polskie osadnictwo, ktére mialo wplyngé na rozwoj przemystowy tych regiondéw bylo
na przetomie XIX 1 XX wieku dos¢ liczne, dobrowolnych polskich przesiedlencow z tego

4 Kolej Transsyberyjska wybudowana w latach 1891 - 1916, najdtuzsza linia kolejowa na $wiecie o dtugosci
9288,8 km. Kamieh wegielny pod budowe pierwszej nitki potozyt we Wtadywostoku car Mikotaj Il. Przy
budowie pracowato 18 - 20 % Polakdw sposréd wszystkich robotnikow.
https://transsyberyjska.pl/kolej-transsyberyjska-historia/ [dostep:05.05.2021].
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okresu bylo okoto 34 tysiecy)". Warto tu podkresli¢, ze do 1914 roku (i w latach wojny
domowej) spoteczno$¢ polska na Syberii dzielita si¢ na grupy:

- bylych zestancéw 1 ich potomkow z okresu powstan narodowych — szczegolnie
listopadowego i styczniowego — ktorzy zrdéznych przyczyn pozostali
na Syberii,

- robotnikow, urzednikéw i przedstawicieli tzw. ,,wolnych zawodow” (m.in.
lekarzy, nauczycieli, inzynieréw) przybytych pod koniec XIX i na poczatku XX
w. w celach zarobkowych,

- osadnikow rolnych (pod koniec XIX wieku naplyneli poraz pierwszy
na Syberi¢ dobrowolni osadnicy zPolski, z czasem bylo to ok. 9 tys.
przybytych ,,za ziemig” chtopow),

- zestancow lub osoby skazane na pobyt na Syberii z przyczyn politycznych (np.
za udziat w dziataniach rewolucyjnych z 1905 roku),

- zolierzy i oficerdw, ktorzy stuzyli w jednostkach stacjonujacych na Syberii lub
rosyjskim Dalekim Wschodzie'S.

Dla wielu polskich zeslancéw przebywajacych na Syberii przed koncem XIX
wieku zsytka byta dotkliwg karg — tgsknota za krajem 1 najblizszymi byla z pewnoscia
bolesna. Nie da si¢ jednak ukryé¢, ze wielu polskich zestancoéw — zwlaszcza tych
szlacheckiego pochodzenia i gruntownie wyksztalconych — szybko stawato si¢ czg¢$cia
elity syberyjskiego spoteczenstwa. Zdarzalo si¢ takze, ze niektorzy Polacy po zakonczeniu
kary nie korzystali z mozliwosci powrotu do Ojczyzny, wierzac, ze lepsza przysziose,
takze w sensie materialnym, czeka ich na wschdéd od Uralu. Plany te catkowicie
przewartosciowal okres wojny domowej, ktdry obszar Syberii objat w latach 1917 —
1924/25). Walki pomiedzy zwolennikami bolszewikow (tzw. Czerwonymi) a wojskami
carskimi (tzw. Biatymi), zwlaszcza na wschodzie Rosji, trwaly prawie 7 lat (dodatkowo na
tym obszarze rodzily si¢ konflikty lokalne, w ktére zaangazowane byly Chiny, Japonia czy
Mongolia oraz wspierajace je wojskowe dziatania brytyjskie, francuskie i amerykanskie).
W tych trudnych warunkach przyszto zy¢, a raczej, wegetowac, przebywajacym na Syberii
Polakom 1 ich dzieciom. Wygrana bolszewikow, sprawita, ze objeli oni wladze w Rosji -
w 1922 roku powolano Zwigzek Socjalistycznych Republik Sowieckich/Radzieckich
(ZSRS/ZSRR), ale dziatania wojenne na dalszych terytoriach Rosji trwaly jeszcze ok.
dwoch lat. W tym okresie (lata 1914-22) we Wschodniej Syberii 1 Mandzurii przebywalo
okoto 150 - 200 tys. Polakéw. Wedtug badan historycznych na Syberii do 1914 roku
przebywato 150 tysiecy zestancéw, w tym 20 tysiecy od drugiej potowy XVIII wieku do
trzeciej dekady XIX wieku, 50 tysiecy po Powstaniu Listopadowym, 50 tysigcy po
Powstaniu Styczniowym i kolejne ponad 30 tysiecy osob do 1914 roku'. Wsrod

1% Sergiusz Leoficzyk, Dobrowolne osadnictwo Polakéw na Syberii na przetomie XIX-XX wiekéw. WioScianie, robotnicy,
kolejarze, inteligencja, w: Polacy na Syberii od XIX do XXI wieku, red, S. Leonczyk, Warszawa 2019, s. 34 i n.;
http://wspolnotapolska.org.pl/centrumwiedzyopolonii/2020/001/polacy na syberii.pdf [dostep: 05.05.2021].

16 Jan Wisniewski, Liczebnosé Polakéw we Wschodniej Rosji i na Syberii w latach 1914-1918. Zarys problematyki w:
Polacy na Syberii od XIX do XXI wieku, op. cit., s. 64- 65.
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zestancoOw byli ludzie wyksztalceni i zamozni, szczegdlnie osoby wywodzace sie ze
szlachty, ziemian lub zamoznego mieszczanstwa. Na przetomie XIX 1 XX wieku Syberia
byta rejonem ozywienia gospodarczego, m.in. dzigki budowie kolei transsyberyjskie;j.
Tutaj przybywali osadnicy chtopscy, ktore zaludniali tereny niezamieszkane, oraz np.
wybitni specjalisci kolejnictwa. W 1883 roku ukazat si¢ manifest carski, dajacy zestancom
prawo powrotu do Ojczyzny. Z tego prawa skorzystalo okolo 30% przymusowych
zestancow, Polakow. Pozostawali glownie mlodzi ludzie posiadajagcy gruntowne
wyksztalcenie, oni to wlasnie otrzymali szans¢ zdobycia dobrze ptatnych stanowisk:
nauczycieli, ksiegowych w prywatnych przedsigbiorstwach oraz lekarzy, ktorzy otwierali
prywatne praktyki. Polacy rozwijali tutaj swoj biznes, trudnili si¢ rzemiostem, handlem,
gornictwem - wydobyciem zlota oraz zeglugg. Czesto stawali si¢ majetnym ludzmi 7.

Polscy osadnicy, jak i potomkowie dawnych wieznidéw przebywali woéwczas na
terenach réznych dziatan wojennych 1 politycznych, w ktére zaangazowato si¢ kilka
réznych panstw, w tym Japonia. Byt to okres wzmozonych migracji ludnosci uciekajacych
przed dzialaniami wojennymi czy aresztowaniami. Na obszarach, gdzie wtadze
przejmowali bolszewicy ludnos$¢, ktora nie popierata ich dziatan byta poddawana rézny
formom represji — od konfiskaty majatkow 1 aresztowania, po egzekucje przeciwnikow.
Jak w przypadku kazdej wojny byt to takze okres przemocy, glodu, bezdomnosci i
szerzacych si¢ choréb (m.in. wybuchta epidemia tyfusu), a dodatkowo ludno$¢ borykata
si¢ z ciezkimi warunkami klimatycznymi, w ktorych brak odpowiedniego schronienia,
cieptego ubrania czy brak opalu jest jednoczesnie wyrokiem $mierci. W wielu miejscach
wraz z przybyciem wojsk bolszewickich rozpoczat si¢ okres krwawego terroru. W tych tak
dramatycznych czasach, jak zawsze, najbardziej ucierpialy dzieci. Bezdomne dzieci
dostownie zywily si¢ $niegiem, szczurami i1 jedzeniem znalezionym na $mietnikach
(jeszcze w Polsce zachowata si¢ w nich pami¢¢ ekstremalnego glodu, w osrodku w
Wejherowie np. zakopywaly jedzenie w ogrodzie jako tzw. ,zelazng racje” na wszelki
wypadek)'®. Szansg na ratunek dla Polakow, staty si¢ okupacyjne wojska Japonskie. W
akcje ratowania polskich sierot zaangazowala si¢ Anna Bielkiewicz (1877 - 1936)" oraz

17 zrodto: http://www.pon.uj.edu.pl/wp-content/uploads/2014/01/Polacy-na-Syberii.pdf

[dostep: 17.07.2021]

87 archiwum ,Pulsu Wejherowa”: dzieci syberyjskie, ,Puls Wejherowa” 24 lutego 2018;
https://www.pulswejherowa.pl/17457/syberii-mandzurii-japonie-sieroty-przyjechaly-wejherowa/

[dostep: 10.05/2021].

' Anna Bielkiewicz - polska nauczycielka i dziataczka spoteczna, corka, syberyjskiego zestanca, jednego z
projektantow kolei Transsyberyjskie. Kierowniczka Polskiego Komitetu Ratunkowego Dzieci Dalekiego
Wschodu Urodzona w Rosji, zmarta w II Rzeczpospolite;.

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Anna Bielkiewicz [dostgp: 05.05.2021]
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lekarz, Jozef Jakobkiewicz (1892 - 1953%), ktorzy pragneli “zwrocié¢ je ojczyznie™. W
1919 roku powotano do zycia Polski Komitet Ratunkowy*.

il. 14. Anna Bielkiewicz Jozef Jakobkiewicz

Zdjecia ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.

Prezesem zostata, niestrudzona, Anna Bielkiewicz, za$ jej zastgpca, wspomniany
wyzej, lekarz Jozef Jakobkiewicz. Komitet dziatat na terenie Bajkatu, Wtadywostoku oraz
Harbina. W tym czasie mali Polacy przebywali, rowniez, w rosyjskich i chinskich
przytutkach. Zacz¢to gromadzi¢ dzieci, ktore w momencie ucieczki, znajdowaty si¢ na
dworcach kolejowych, badz na szlakach migracyjnych. O pomoc finansowa, ktora
umozliwitaby prowadzenie akcji ratowania dzieci syberyjskich, zwrocono si¢, rowniez, do
Polonii Amerykanskiej?.

W czerwcu 1920 roku, Anna Bielkiewicz przybyta do Tokio i zwrécita si¢ do
Japonskiego Rzadu z prosba, aby Japonskie Ministerstwo Obrony, pomoglo przywiez¢
dzieci do Japonii, do czasu az zostang przetransportowane do Ameryki. W tym czasie
japonskie sily zbrojne (wraz z oddziatami brytyjskimi, francuskimi i amerykanskimi)

2J6zef Jakobkiewicz - polski lekarz, wychowawca mlodziezy, naczelny lekarz sanitarny we Wiadywostoku,
ktory opiekowat si¢ sierotami i dzie¢mi z rodzin ubogich lub rozbitych przez wojne (dla nich zorganizowat
m.in. Hufiec Syberyjski). Syn zestanca, ur. w  Rosji, zm. w Lodzi, pochowany na Cmentarzu
Powazkowskim.

zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef Jak%C3%B3bkiewicz [ostgp:05.05.2021]

2l Teruo Matsumoto, Wiestaw Theiss, Dzieci Syberyjskie. Pomoc Japonii dla dzieci polskich z Syberii,
1919-1922 (Wstep), Warszawa 2009, s. 7.

2 Ibidem, s. 12.

2 Teruo Matsumoto, Wiestaw Theiss, Dzieci syberyjskie - Pomoc Japonii dla dzieci polskich z Syberii, 1919 - 1922,
Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2009, s. 12.
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stacjonowaty na obszarze rozciggajacym si¢ od Jeziora Bajkal na pdinocy do chinskiej
prowincji Xinjiang na zachodzie. Stacjonowaly m.in. we Wiladywostoku, gdzie dzialal
takze Japonski Czerwony Krzyz. Japonia przystgpita do akcji pomocy matym Polakom
przeznaczajac na ten cel pienigdze, transport, opicke medyczng oraz zagwarantowata
lokum i wyzywienie.

W lipcu 1920 roku polskie sieroty wyplynety do Japonii z portu we
Wiadywostoku. Niektore z nich zegnaty w porcie zrozpaczone matki, starsze rodzenstwo
czy inni czlonkowie rodziny, ktérzy zdotali przedosta¢ si¢ do Wiadywostoku. Sceny
pozegnania — jak wspominala Anna Bielkiewicz — rozdzieraly serce, ale rodziny wiedziaty,
ze jest to najprawdopodobniej jedyny sposob na ocalenie dzieci. Wigkszos¢ tych rodzin juz
nigdy si¢ nie spotkata.

W ratowanie polskich dzieci zaangazowali si¢ m.in.: Gi'ichi Tanaka (wowczas
minister sit ladowych), Tomosaburd Katd (woéwczas minister marynarki), panowie
Ishibashi i Mushakoji (dwaj z najwyzszych urzednikow obu ministerstw), szef japonskiego
MSZ Uchidy Kosai oraz prezes Japonskiego Czerwonego Krzyza — Ishiguro Tadanori.

Od lipca 1920 roku do lipca 1920 roku przewieziono do Japonii 375 dzieci 1 32
dorostych opiekunow.
Dzieci byty przewozone do Japonii w trzech etapach:

1. Wiadywostok - Tokio - Seattle - z portu Tsuruga, dzieci udaly si¢ koleja do Tokio,
gdzie umieszczono je w sierocincu towarzystwa buddyjskiego Fukudenkai. Od 28
wrzesnia do 8 lipca 1921 roku, dzieci wyptynely z Yokohamy do Seattle.

2. Harbin - Osaka - Gdansk - w lipcu 1922 roku dzieci odnajdywane w
Wierchnieudinsk (Utan Ade), Czyta, Sretensku, Blagowieszczensku, Chabarowsku,
w liczbie 390 osob, zostaly przetransportowane do Japonii, do Osaki, gdzie
przebywaly przez kilka tygodni, aby podda¢ si¢ badaniom lekarskim przed dalsza
podréza. W Osace zakwaterowano dzieci w nowo wybudowanym internacie dla
pielegniarek ze Szpitala Publicznego. Dzieci przewieziono do Polski w dwoch
etapach, statkami Katori Maru i Atsuta Maru. Transport dzieci odbywat sie¢ od 25
sierpnia do 6 wrzesnia 1922 roku. Dzieci przemieszczaty si¢ trasg: Kobe, Szanghaj,
Hongkong, Singapur, Colombo, Port Said, Tunis, Marsylia, Lizbona, Londyn,
Gdansk. Do wolnego miasta Gdansk, dzieci dotarly na poczatku listopada,
nastepnie zostaty przewiezione do réznych miejscowosci na terenie Polski.

3. Cgzyta - Irkuck - Moskwa - Stotpce - we wrzesniu 1922 roku, Anna Bielkiewicz
opuscita Japonig¢, aby dalej poszukiwa¢ i1 ratowa¢ matych Polakow. Dzigki
pomocy Radzieckiej Misji Wojskowej w Pekinie, otrzymata pozwolenie, aby
dzieci mogty wraca¢ do Ojczyzny przez tereny rosyjskie. Dzieci, zgromadzone w
miejscowosci Czyta na Zabajkalu, w liczbie 117 o0s6b oraz 14 dorostych,

2 Szymon Kazimierski, Polak, Japoriczyk — dwa bratanki (cz. I1) w: ,,Kurier Galicyjski” nr 13 (161) [on-line].
www.kuriergalicyjski.com, 17-30 lipca 2012;

zrodto: https://arch.kuriergalicyjski.com/historia/12 1-upami-tnienia/893-polak-japoczyk-dwa-bratanki-cz-2?showall=1
[dostep: 10.05.2021].
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wyruszyly koleja do Polski. W miejscowosci Stolpce przekroczyly granice
wytesknionej Ojczyzny™.

Anna Bielkiewicz tak wspominata t¢ podroz: “Przebylismy catg podréz jakby w
zamknigtym pudle. Nic nie widzieliémy, poniewaz w tym czasie panowaly silne mrozy. W
okolicy Irkucka i Krasnojarska byto okoto 50 stopni mrozu, szyby w oknach catkowicie
zamarzty, ale w wagonach bylo ciepto ( .... ). Kiedy dojechaliSmy do granicy, wszyscy ze
wzruszeniem ujrzeliSmy polskie sztandary i polskich Zotnierzy. Przybyli§my na rodzinng

”% W ten sposob uratowano od

ziemig¢, a starsze dzieci poptakaty si¢ ze wzruszenia
tutaczki 1 niechybnej $mierci 765 dzieci (na Syberii panowat gtdéd i1 szalata m.in.
wspomniana powyzej epidemia tyfusu). Japonski konsul, Watanabe, powiedziat, zegnajac
dzieci, znamienne stowa: ,Japonia czuje si¢ szczeSliwa, ze moze ta droga chociazby
zaswiadczy¢ o swojej sympatii dla Polski, ratujac z powodzi anarchii i rozpr¢zenia te

mtode latorosle™?’.

Jak wcze$niej wspomniatam, pierwszym Japonczykiem, ktory odwiedzit Polske w
latach 90 XIX wieku, byl major Yasumasa Fukushima, attaché wojskowy ambasady
Japonii w Berlinie (kiedy byl w Polsce, major poznal tragiczne losy narodu polskiego
zagarni¢tego przez trzech zaborcow, a takze histori¢ licznych polskich powstan
niepodlegtosciowych. W jego zapiskach czytamy: “Gdym wreszcie znalazt wie$, szarg i
posgpna Spytatem, gdziezem zaszedt i jak zwie si¢ ten kraj. Litoscig zdjety dawnych
shuchatem opowiesci O Polsce startej ze wszystkich $wiata map™®).

# Teruo Matsumoto, Wiestaw Theiss, Dzieci Syberyjskie - Pomoc Japonii dla polskich dzieci z Syberii, 1919- 1922,
Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2009, s.18.

2Tbidem, s. 20.

* "W 1919 roku rzad Japonii uznal rzad Ignacego Paderewskiego i Pafistwo Polskie, ktore odzyskato niepodlegto$é po
123 latach zaborow. W rzeczywisto$ci kontakty pomigdzy obydwoma krajami zaczgly si¢ ozywiaé juz wczesniej,
glownie w dziedzinie wspodtpracy wojskowej, o czym m.in. wspominatam we Wstepie (byla to m.in. dyplomatyczne
dziatania Jozefa Pitsudskiego i Romana Dmowskiego). W latach 1921 - 1941 dziatat w Warszawie japonski konsulat;
Wybrane  epizody w  historii  stosunkow  japonsko-polskich, ~ Ambasada Japonii w  Polsce; zrodlo:
https://www.pl.emb-japan.go.jp/relations/epizody.pdf [dostep 17.05.2021].

B7rodho: https://www.pl.emb-japan.go.jp/relations/epizody.pdf [dostep 17.05.2021].
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Dzieci (ok. 300 z nich w wieku od roku do 16 lat) zamieszkaty w Wejherowie, w
Zaktadzie Opiekunczo Wychowawczym kierowanym przez doktora Jakobkiewicza, ktory
wczesniej przysposobil budynek pod przyszty sierociniec. Spedzily tu okoto pigciu lat.
Osrodek sktadat si¢ z internatu, przedszkola i szkoty oraz matej przychodni ze szpitalem.
Zaktad Wychowawczy Dzieci Syberyjskich istniat w Wejherowie do 1928 roku®. Potem
przeniesiono "dzieci Syberyjskie" do Warszawy. Niektore byty juz samodzielne 1 zostaly
na Kaszubach™. W ten sposob zakofczyla sic gehenna sierot syberyjskich. Trzeba
nadmienié¢, ze wszgdzie tam, gdzie pojawily si¢ podczas swojej morderczej tutaczki,
spotykaly si¢ z pomoca, przyjaznig i zrozumieniem. Doktor Jakodbkiewicz pielegnowat
wsrod dzieci syberyjskich pamigé¢ o Japonii. Sam byt milo$nikowi kultury japonskiej 1
autorem ksiazki “Etyka rycerskiej Japonii™' (1937). W 1937 roku zorganizowat pierwszy
w Polsce Instytut Medycyny Morskiej i Tropikalnej w Gdyni.

il. 15. Zdjecie zbiorowe Dzieci Syberyjskich oraz przedstawicieli Japonskiego
Czerwonego Krzyza wykonane w Osace w 1922 roku.
Zdjecie ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.

¥ 7 Syberii i Mandzurii przez Japonie sieroty przyjechaly do Wejherowa,; Z archiwum ,,Pulsu Wejherowa™: dzieci
syberyjskie, ,,Puls Wejherowa” 24 lutego 2018, Zrddto:
https://www.pulswejherowa.pl/17457/syberii-mandzurii-japonie-sieroty-przyjechaly-wejherowa/ [dostep: 10.05/2021].
307rodto: https://wejherowo.naszemiasto.pl/odyseja-dzieci-syberyjskich-przez-japonie-do-wejherowa/ar/c1-908871
[dostep: 10.05/2021]

3! Teruo Matsumoto, Wiestaw Theiss, Dzieci Syberyjskie, op. cit., s. 22.
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Japonia, w sposob szczeg6lny zadbata o to, aby stworzy¢ dzieciom prawdziwy
dom. Japonczycy to nardd niezwykle rodzinny 1 wrazliwy na niedole o0sob
pokrzywdzonych, szczegdlnie dzieci, ktére do dnia dzisiejszego sa pod niezwykla opieka
dorostych®?. Japonczycy dowiedziawszy sie o przybyciu dzieci syberyjskich i kiedy
poznali ich tragiczne losy, pospieszyli z pomocg i robily to nie tylko instytucje, ale
réwniez zwykli ludzie. Japonskie dzieci nawigzaty serdeczne, przyjacielskie stosunki z
matymi Polakami, przynoszac prezenty, i stodycze oraz rozne drobiazgami, w postaci
maskotek, torebek, wachlarzy, ktére to upominki, niejednokrotnie, same wykonaty.

Niezwykle wzruszajaca i tragiczna w swoim nastgpstwie, jest historia japonskiej
pielegniarki, ze Szpitala Czerwonego Krzyza, ktora z poswigceniem czuwala przy t6zku
chorego na tyfus malucha. Pielegniarka nazywata si¢ Fumi Matsuzawa i miata zaledwie 23
lata kiedy zmarta zarazona tyfusem od swojego malego podopiecznego. Dzigki swojej
odwadze 1 poswigceniu stala si¢ symbolem ludzkiej solidarno$ci z biednymi i
opuszczonymi. W Japonii, do dzisiaj pamie¢ o niej jest zywa>.

Niezwyklym wydarzeniem w historii Japonii, byty odwiedziny Cesarzowej Teimei
w sierocincu Fukudenkai w Tokio. Cesarzowa wbrew protokotowi, zblizyta si¢ do dzieci i
przytulila trzyletnia Genowefe Bogdanowicz, ktora miata bardzo smutng minke 1 Zyczyta
jej, aby zdrowo rosta i rozwijala si¢’*. Cesarzowa byla niezwykle wzruszona losem dzieci
syberyjskich. Fakt wizyty Cesarzowej odbit si¢ szerokim echem w japonskiej prasie.
Pojawiaty si¢ artykuly na ten temat, wiec zainteresowanie matymi sierotami byto co raz
wicksze wsrdd spotecznosci japonskiej. W tak serdecznej atmosferze dzieci czuly sig
bezpieczne, kochane i1 szybko wracaly do zdrowia.

Po przybyciu do Japonii, kazde dziecko dostawalo letnie kimono - yukate® i
obuwie - geta’® . Z radoécia $piewaty piosenke dla dzieci “Moshi moshi kame yo”, czyli,
“Halo halo, maty zotwiku”. Piosenka ta do dnia dzisiejszego jest uczona w Japonskich
przedszkolach, a doroste juz dzieci Syberyjskie zapamigtaty ja do konca swoich dni. Maria
Orthwein, jedna z Dzieci Syberyjskich, podczas spotkania z ambasadorem Tanabe
wspominata, ze: “(...) Japonczycy otoczyli ja i grupe innych dzieci troskliwg opieka i

dzigki temu dostala szans¢ na nowe zycie, za co jest Japonii niezmiernie wdzieczna™”’.

32 Jako przyktad moge podaé histori¢ wlasng. Kiedy wraz z rodzicami odwiedzitam japonskich dziadkéw,
miatam zaszczyt chodzi¢ do japonskiej szkoty podstawowej. Do szkoly chodzilismy w grupach. Naszym
przewodnikiem byl najstarszy uczen. Kiedy zauwazono, ze w grupie jest nowe dziecko, od razu
zainteresowano si¢ kto to jest. Dorosli w sposdb niewidoczny, ale oczywisty strzegli ich bezpieczenstwa w
drodze do szkoty.

3 Atsuro Akizuki, Juz w porzqdku - dzieki petnej oddania opiece i cieptu pielegniarki, na obliczach dzieci
powrocil usmiech, magazyn historyczny Rekishi Kaidou 2014, thum [zumi Yoshida).

¥ Nagao Hyodo, Mosty Przyjazni - polska dusza i japonskie serce, Ksigznica Plocka, Ptock 2007, s. 17.

¥ Yukata - lekka baweliane okrycie z szerokimi rgkawami oraz zakladka, ktéra umozliwiala wydtuzenie
yukaty wraz ze wzrostem dziecka. Yukaty przepisywane s3 kolorowa, szeroka szarfa wykonana technika
shibori lub gtadka.

3% Geta - japonskie tradycyjne obuwie, rodzaj sandatéw typu japonek. Podeszwa jest wykonana z
drewnianego klocka. Obecnie geta jest noszone do letnich strojow typu yukata.

37 Zrédto: https://www.pl.emb-japan.go.jp/relations/epizody.pdf [dostep: 05.05.2021].
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Zaspiewata réwniez piosenke o zo6twiu, ktora nadal doskonale pamigtata, majac wowczas
94 lat!

Po odzywieniu 1 wyleczeniu, przed wyjazdem z Japonii, dzieci otrzymaty ubrania
kroju europejskiego. W trosce, aby nie zmarzly podczas dilugiej morskiej podrozy,
otrzymaty ciepte, welniane ptaszczyki oraz czapeczki. Dzieci nie chcialy si¢ rozstawac ze
swoimi przyjaciotmi. Japoficzycy tez z cigzkim sercem zegnali “swoje” dzieci - bo

traktowano je jak wtasne pociechy.
R el

il. 16. Zdjecie Dzieci Syberyjskich w tradycyjnych strojach yukata wykonane w
siedzibie Fukudenkai, Tokyo rok 1920.
Zdjecie ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.
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il. 17. Zdjecie Dzieci Syberyjskich wykonane tuz przed wyruszeniem w droge do
“domu”, Tokyo.
Zdjecie ze zbiordw Poland office of Fukudenkai.

il. 18. Zdjecie odplywajacych Dzieci Syberyjskich z portu w Kobe w 1922 roku.
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Zdjecie ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.

Historia dzieci na Syberii pojawita si¢ w artykule prasowym pt. PORANDO - NO
SHIBERIA KOJP®. Autor artykutu podkreslit, ze dzieci syberyjskie w Japonii spotkaty sie
z duzym zainteresowaniem i sympatig spoteczenstwa japonskiego.

Kiedy pan Ambasador Japonii w Polsce, Nagao HYODO™ zapoznal si¢ ze
wzruszajacg histori¢ dzieci syberyjskich, a stalo si¢ to za sprawag japonskiego
korespondenta Teruo MATSUMOTO oraz dr Wiestawa Theissa, autorow ksiazki Dzieci
syberyjskie, pomoc Japonii dla dzieci polskich z Syberii, 1919 - 1922 | byt niezwykle
wzruszony 1 chcial poznaé osobiscie Dzieci Syberyjskie. Zaprosit “Dzieci”, bedace juz
starszymi ludzmi czesto po osiemdziesigtce, do swojej rezydencji. Wzruszeni goscie
podkreslali, ze pobyt w Japonii na zawsze pozostanie w ich pamigci, a glgboka
wdzigcznos¢ gosci w ich sercach do dnia dzisiejszego. Wielu z nich podkreslato, ze:
“Japonia jest ich drugg ojczyzng™®.

W  podzickowaniu za wielkg dobro¢ 1 zyczliwos¢ Japonczykéw, doktor
Jakobkiewicz napisal do Rzadu Japonskiego pismo zatytulowane ‘“Narod Polski pod
wielkim wrazeniem - nie zapomnimy tego dobra jakie dala nam Japonia” w tresci
zaznaczyt: “Japonczycy sa narodem, ktorego zwigzki sa bardzo odlegle wzglgdem Polski,
Japonia znajduje si¢ po przeciwnej stronie kuli ziemskiej. Tymczasem dotknigtym
nieszczgsciem polskim dzieciom Japonczycy okazali tak glebokie wspotczucie i potrafili
wyrazi¢ tak serdeczny zal z powodu ich losu, ze my Polacy mamy wobec nich wielki dlug
wdzigcznosci, o ktorym nigdy nie zapomnimy. Pragne oswiadczy¢, ze nardd polski wobec
Japonczykéw zywi uczucie najglebszego szacunku, wdzieczno$ci, przyjazni i mitoéci™'.
Ambasador Nagao Hyodo, w swojej ksiazce Most przyjazni. Polska dusza i japonskie
serce w rozdziale “Dzieci syberyjskie” zauwazyl, ze: dobrze byloby aby ta piekna historia
,,dzieci syberyjskich” mogla by¢ szerzej spopularyzowana w obecnych czasach, w ktorych
sktonni jestesmy skupié¢ swojg uwage na ciemnych kartach historii przedwojennej Japonii*

Mocnym symbolem powigzania do$wiadczen obu krajow jest dzielo wybitnego
wspotczesnego artysta ceramik Kazuaki Kita, ktory poprosit o przystanie mu ziemi z
obozu w O$wiecimiu, aby zmieszac jg z ziemia z Hiroshimy. W ten sposob pragnat ostrzec
ludzko$¢ przed zagtada. Powstate maski po$miertne ofiar zaglady sa wstrzasajacym
dokumentem, ktéry budzi groze¢ i méwi o niebezpiecznym rozdrozu - “jedna droga

9943

prowadzi do zagtady atomowej, druga zas - do pokoju™™. Artysta podkreslit, ze wystawa

w Polsce byta dla niego szczegolnie wazna.

% Polskie dzieci syberyjskie “Polonika” Nr 5, wyd. KOBUNSHA, 1994.

¥ Nagao Hyodo ur. w 1936 . w Tokio, profesor Wydziatu Prawa Tokijskiej Akademii Ekonomicznej, w latach 1993 -
1997 byt Ambasadorem Ambasady Japonii w Polsce. Przyczynit si¢ do ozywienia stosunkow kulturalnych i
gospodarczych pomigdzy Japonig i Polska.

% Teruo Matsumoto, Wiestaw Theiss, Dzieci Syberyjskie, op. cit., s. 22.

*! Nagao Hyodo, Mosty przyjazni, op. cit., s. 21.

2 Ibidem.

# Katalog do wystawy Kazuaki Kita, BWA, Wroctaw, 1980.
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Los Dzieci Syberyjskich jest zywym $wiadectwem niedoli Polakow, ktorzy przez
123 lata znajdowali si¢ pod zaborami obcych panstw: Rosji, Prus i Austro-Wegier.

Nieznany poeta napisat: ,,Latwo jest mowi¢ o Polsce. Trudniej dla niej pracowac.
Jeszcze trudniej umieraé. A najtrudniej cierpie¢”*. Z okazji 100 rocznicy powolania
Komitetu Ratunkowego dla Dzieci Dalekiego Wschodu oraz pomocy ze strony
Cesarzowej Japonii podjeto uchwatg, w ktorej podkreslono zastugi Japonskiego
Czerwonego Krzyza oraz buddyjskiego towarzystwa charytatywnego Fukudentai w
ratowaniu polskich sierot z Syberii (Uchwata z dnia 9 VIII 2019 roku).

il. 19. Zdjecie grupowe Dzieci Syberyjskich wykonane w Fukudenkai, Tokyo rok 1920.

Zdjecie ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.

* Wiersz wyryty na kamieniu przy wejéciu na cmentarz w puszczy Kampinoskiej, gdzie spoczywa 2 200 ofiary. Ibidem,
s. 112.
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2.1 Lalkowy esej dokumentalny, problematyka narracji w filmie tego
gatunku.

Nie ukrywam, ze sklasyfikowanie mojego filmu nie bylo dla mnie tlatwe.
Prawdopodobnie, poczatkowo widz nie bedzie zastanawial si¢ nad takg klasyfikacja,
bedzie to dla niego lalkowy film animowany.

Nazwa lalkowy esej dokumentalny jest autorska propozycja klasyfikacji mojego filmu
zatytulowanego Most. Na wstepie pragne wyjasni¢ kluczowe dla mnie stowo jakim jest —
esej.

Esej to (ang. essay, z fr. essai ,,proba”’) — forma literacka, ktora charakteryzuje:

e podmiotowy punkt widzenia,
e typ rozumowania (refleksyjnos¢ i nielinearnosc),
e subiektywny dobor argumentow,
e suwerenny dobor jezyka i stylu®.
W szerokim rozumieniu — jak podkresla Matgorzata Krakowiak — w jednej z
mozliwych definicji to wypowiedz prozg na pewien temat, przekazujgca w dowolnie
upatrzonym celu iza pomocqg wybranych przez autora Srodkow kompozycyjnych
i stylistycznych jego osobiste doswiadczenie, wiedze, sqdy, refleksje, wrazenia lub
uczucia zwigzane z tematem. Na mocy konwencji wymaga si¢ od czytelnika, zZeby
traktowat esej jako akt Zyciowy autora, a nie jako fikcje literackg™.

Esej literacki jest tworem hybrydowym, gatunkiem literackim nieposiadajacym

zadowalajacej definicji.

Wyréznia si¢ réwniez esej filmowy: charakteryzuje si¢ laczeniem réznych form
wypowiedzi: sekwencji fikcyjnych 1 dokumentalnych, aktorskich i animowanych,
zrealizowanych w formule narracji obiektywnej 1 subiektywnej (stad tez w
esejach filmowych czesto wykorzystuje si¢ na przyktad tzw. glos ponad kadrowy)*.

W swoim filmie pragnetam potaczy¢ kilka aspektow, ktore tacza w sobie rdzne
elementy narracyjno-wizualne. Pragnelam stworzy¢ obraz bardziej odpowiadajacy za
pomoca symboli niz przywotujacy konkretne sytuacje. Wyestetyzowane kadry wypetnione
skrupulatnie zaprojektowanymi layoutami dajg poczucie szlachetnego pickna. Kiedy
artysta jest w stanie zapanowa¢ nad materia, czuje si¢ bezpieczny mimo powtarzalnosci
faz animacji, co nie przeszkadza w kontrolowaniu ruchu, czasoprzestrzeni, czy tez
zamierzone] kompozycji. Linearna narracja z jasno zarysowanymi bohaterami, pigkne
scenografie i kostiumy, ktére podkreslaja charakter kreowanych postaci. Zapewne dla
dzisiejszego widza, w niektorych przypadkach kino klasyczne wyda si¢ ,archaiczne”,
moze nawet nudne, jednak ja odnajduj¢ w tych filmach perfekcje artystow, ktorzy
skrupulatnie prowadza widza przez opowiesc.

 Malgorzata Krakowiak, Mierzenie sie z esejem; ksigzka pdf s. 209;
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/3867/1/Krakowiak Mierzenie sie z esejem.pdf [dostep 15.07.2021].
% Ibidem.

47 7rodto: https://filmotekaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-25-esej-filmowy [dostep 15.07.2021].
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Wydaje mi si¢, ze w filmach, ktére uwazam za, ,,szlachetne” na pozodr, nie ma “otwartej
furtki” na indywidualna interpretacje widza, jak to mozliwe jest w filmach
eksperymentalnych, gdzie narracja nie jest jednoznaczna i w pewnym sensie upowaznia do
réznorodnego, subiektywnego odbioru kazdego widza.

Kazde dzielo artystyczne, to zaproszenie do rozmowy odbiorcy z tworca. Jest to w
moim odczuciu zabieg niebywale istotny, ktéry $wiadczy o sile dziela artystycznego.
Uwazam, ze zrozumienie sztuki wymaga wysitku odbiorcy 1 sity przekazu artysty, wtedy
mozemy moéwi¢ o sztuce “czystej”, pozbawionej kokieterii i hipokryzji. Jak mowi w
swojej ksiazce pt. Ksigga herbaty Okakura Kakuzo, niezb¢dna jest komunia dusz, odbiorca
musi by¢ gotowy na przyjecie przestania, za$ artysta musi je umie¢ przekaza¢. W dalszych
swoich rozwazaniach na temat rozumienia sztuki, podkresla, ze jestesmy niespokojni
kiedy nie mozemy przenikng¢ przestania artysty, co budzi lek i frustracje*.

W swoim filmie pragne¢tam potaczy¢ aspekty artystyczne z prawda historyczng. Duze
znaczenie w mojej tworczosci ma symbolika wypowiedzi z jej zdolnos$cia do

wywotywania w umysle okreslonych stanéw psychicznych i emocji (wyobrazen i przezy¢)
49

Wybrane symbole

Pierwszym 1 bardzo waznym symbolem jest w moim filmie pudetko po
landrynkach gtownego bohatera, w ktérym trzyma swoje tajemnice. Symbolizuje ono
traume¢ dziecka. Odbieram traumg, czy traumatyczne przezycia, jako co$, co cztowiek
chowa w sobie gleboko, zakreslajac krag, ktorego nikt z zewnatrz nie moze przekroczyc.
Moj bohater skrywa swoje bolesne doswiadczenia, pamigtajac o mitosci matki, ktoéra
zostala mu w tak tragicznych okolicznosciach odebrana. Wspomnienie tego uczucia
pozwala mu przetrwacé i strzec swojego skarbu, ktory ukryl gleboko w swoim sercu.
Chlopiec jest nieufny, zamkniety w sobie, zapieczgtowat szczelnie swojg historie, ukryt
przed ludzkim wzrokiem — zamknat w pudetku.

Stan emocjonalny Chlopca pozwolit mi wyjs¢ poza suche fakty i skupi¢ si¢ na
psychologicznym wymiarze protagonisty. W ten sposob pojawita si¢ dodatkowa narracja
filmu. Powstata historia uniwersalna, ktora wyszla poza fakty historyczne. Przyjetam
forme opowiesci-metafory, czutam, ze tylko w ten sposob mogltam przyblizy¢ widzom
skomplikowane losy dzieci 1 zblizy¢ si¢ do tych emocji, ktére trudno nazwac i wyrazic.

W wielu filmach animowanych, ktére mozna nazwa¢ klasykami gatunku, na
przyktad film Hayao Miyazaki Spirited Away™ bardzo mocno wyeksponowana jest strona
psychologiczna bohatera. Gldwna bohaterka Chihiro jest zwyczajng 10 latkg. Nie jest w

* Okakura Kakuzo, Ksiega herbaty, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986,s. 69.

4 Za encyklopedia PWN online: https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/symbol.html [dostep 26.01.2021].

0 Spirited Away (oryginalny tytut: Sen to Chichiro no kamikakushi) to petnometrazowy film animowany w
rezyserii Hayao Miyazaki, ktory mial swoja premier¢ w 2001 roku. Film zostal nagrodzony Oscarem za
najlepszy film animowany, ktory byt pierwsza nagroda Akademii dla rezysera.
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zaden sposob wyjatkowa. Nie ukrywa niezadowolenia z tego, ze musi razem z rodzicami
przeprowadzi¢ si¢ do innego miejsca. W drodze do nowego domu, rodzina zatrzymuje si¢
przed dziwng bramg, ktéra swoim niecodziennym wygladem sprawia wrazenie
pozostawionej, nickompletnej scenografii filmowej. Jest to wejscie do Swiata Bogow. Nie
wiedzac o tym, rodzice zjadaja positek w ulicznej knajpce i staja si¢ Swiniami.
Dziewczynka jest przerazona, nie wie dokad uciekaé. Placze zagubiona. Ratuje ja
nieznajomy chtopiec - Haku. Dziewczynka zaczyna pracowa¢ w tazni przeznaczonej dla
bogow. Jest zdana sama na siebie. Ciezka praca hartuje ja 1 sprawia, ze staje si¢ nad wiek
dorosta, potrafi radzi¢ sobie sama. W filmie wyraznie mozna zaobserwowa¢ metamorfoze
osobowosci dziecka. Z kruchej istoty staje si¢ osoba, ktéra bierze odpowiedzialno$¢ za
swoje czyny 1 jest w stanie nies¢ pomoc innym, bliskim jej osobom. Dzieki odkrywaniu
tajemnicy ludzkiej kondycji, historia staje si¢ dla widza niezwykle atrakcyjna. Sztuka ma
dla nas prawdziwa warto$¢ kiedy daje nam nadzieje na poprawe losu, na odnajdywanie
dobra i sily oraz poznanie siebie i swoich mozliwosci egzystencjalnych. Jest bowiem,
pragnieniem kazdego z nas, by poprawia¢ niedoskonato$¢ wtasnej natury. Z punktu
widzenia rodzica, nic tak bardzo nie zaskakuje i nie cieszy jak obserwowanie rozwoju
wlasnego dziecka, ktére powoli stawia pierwsze kroki, aby po chwili biec za swoimi
marzeniami, by realizowac siebie.

Mo6j bohater jest przeciwienstwem normalnego rozwoju dziecka, on staje si¢
dorosty przedwcze$nie. Wojna uczynita z niego osob¢ dorosta, okaleczyla jego rados¢
dorastania, wrazliwo$¢ bycia dzieckiem. Swiatlo jego dziecinstwa zbyt wczeénie zgasto.
Pragnetam, by w moim filmie znalazta si¢ metafora zmiany odwrotnej, aby bohater mogt
si¢ rozkoszowa¢ swoim dziecinstwem, aby odnalazt warto$¢ przyjazni, wesolej zabawy,
ciepta usmiechu, aby tak jak inne dzieci w jego wieku, wyciagnal ufng dton do towarzysza
zabaw. Po pewnym czasie, przy sprzyjajacych warunkach, mdj bohater o imieniu Janek,
odnalazt w sobie dziecko, otwarte na przyjmowanie wspaniatosci §wiata. Zaczal oswajac
swojg traume, wymazywa¢ ze  $wiadomosci zto, ktérego doswiadczyl. Dzieki,
porozumieniu ze swoim przewodnikiem ,mistrzem”, dziewczynka o imieniu Haru,
chlopiec zaczyna odczuwac tgsknote za braterstwem dusz. Ciemna chmura, ktora zawista
nad jego glowa powoli zaczyna przybiera¢ jasne barwy, a rado$¢ iskrzy si¢ w jego,
przygastych dotad, oczach. Haru wprowadzitam do mojego filmu, bowiem jej zadaniem
jest rozproszenie ,,dlugiego cienia” rozpaczy Janka.

Ze zrodet historycznych, o ktérych wspominatam powyzej, mozna dowiedzie¢ si¢, ze w
Japonii spoteczno$¢ lokalna bardzo zaangazowata si¢ w pomoc “Dzieciom Syberyjskim”.
Cale rodziny przychodzity, aby pocieszy¢ matych przybyszow, pomagac¢ im w nauce lub
w rozwigzywaniu innych zawilych probleméw - przystosowania si¢ do nowych
okolicznosci, w obcym kraju. Dzieci japonskie uczyty matych Polakoéw tradycyjnych gier i
zabaw oraz jezyka japonskiego. Pragnelam, aby dzieci wystepujace w filmie byly
symbolem wszystkich bohateréw narracji, aby razem z malymi Japonczykami tworzyty
nierozerwalng calo$¢. Jakby byly stworzone z jednego $wiattocienia.
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Film jest polaczeniem fikcji fabularnej i faktow historycznych. Japonczycy
uratowali ponad 700 polskich dzieci. Byty to dzieci w wieku od 2- 17 lat, zar6wno
dziewczeta, jak 1 chlopcy. Postanowitam pokaza¢ wielo§¢ 1 roéznorodnos¢ dzieci,
nakres§lajac  ich cechy fizyczne, ich kolor wtoséw, oczu i pte¢. Niestety budzet nie
pozwolil mi na stworzenie oddzielnych rzezb dla kazdego dziecka, jednak zmiana koloru
wlosow 1 fryzury data wrazenie wielorakosci. Postaci drugoplanowe roéwniez maja
przypisane zindywidualizowane cechy. Przez ruch 1 perspektywe zdarzen, mogtam jeszcze
bardziej podkresli¢ réznorodnos¢ cech fizycznych, np. Rudy (Antek) to chtopak o rudych
wlosach 1 zielonych oczach. W pierwszych kadrach filmu widzimy go jako osobe
schorowang, pokastlujaca, nieodstgpujaca na krok Janka. Brunet (Stas) — chlopiec o
brazowych wlosach i zielonych oczach — jest niezdarny, niezaradny, ma tak zwane dwie
lewe rece. Wiasnie w tych postaciach ukrytam subtelne pigkno, odbicie moich przemyslen,
mojego pojmowania wszechswiata.
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2.2 Bohater jako funkcja-opis postaci

Janek Kowalski

il. 20. Janek Kowalski, kadr z filmu Most

Janek Kowalski. Dla kazdego Polaka to imi¢ 1 nazwisko, widnieje na wielu
przyktadowych do wypehienia formularzach. Kojarzone jest z osobami przecigtnymi, a
czasem takze z niezbyt ,,rozumnymi”. Czesto to imi¢ i nazwisko wykorzystywane jest w
rozmowie, by podkresli¢, ze osoba, o ktorej moéwimy, nie wyrdznia si¢ niczym
nadzwyczajnym. Zazwyczaj mowi si¢, “taki sobie Kowalski”. Jednoczes$nie jest to
najpopularniejsze imi¢ i nazwisko od wielu dekad. Dawniej w ksigzkach telefonicznych
zajmowalo cale stronice.

Pragnetam tym imieniem i nazwiskiem podkresli¢, ze bohater i dzieci syberyjskie, sa
zwyktymi dzieémi, tak jak wiele innych dzieci w ich wieku, z tym, ze ,,moje” dzieci sa
istotami do§wiadczonymi przez zty los. Jednak ich rozterki wewnetrzne nie ro6znig si¢ od
probleméw wspotczesnych dzieci. Mieli kochajacych rodzicéw, jednak okrucienstwo
wojenne odmienito ich Zycie. Razem z rodzicami zostali zestani na Syberig, lub tam si¢
urodzili, a ich losy toczyly si¢ réznymi $ciezkami, ktére potaczyta wojenna trauma. W
wielu wypadkach byly to dzieci, ktore stracity wszystko, rodzicow, dom, bezpieczenstwo,
godne zycie, nadziej¢ i marzenia. W filmie pragnetam stworzy¢ atmosfere, w ktorej dusza
uwigziona budzi si¢ do nowego $wiatla zycia. Dziecinstwo matych bohateréw filmu jest
dla mnie kluczowe w tej historii. Dla mnie dziecinstwo powinno by¢ peine i szczesliwe,
dzieci Syberyjskie, podobnie jak Janek, zostaty okrutnie z tych pozytywnych doswiadczen
odarte. Wojna domowa gwattownie zmienita ich zycie w koszmar. Sieroty zostaly skazane
tylko na siebie. Musialy walczy¢ o przetrwanie. Wsréd dawnych zestancow i osiedlonych
na Syberii polskich rodzin panowat gidéd i choroby. Wiele dzieci chorowato na tyfus
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plamisty. Na archiwalnych zdjeciach wida¢ wychudzone ciata i cierpienia w smutnych
oczach. W ich spojrzeniach maluje si¢ nie tylko Igk, ale i brak nadziei. Dzieci, tak jak moi
bohaterowie, musialy odnalez¢ si¢ w tej nowej rzeczywistosci. Dlatego tez, Janek z
dziecka stal si¢ nagle osoba o psychice dorostego cztowieka. Osaczony zatracil moc
odczuwania, wiary i zaufania do zastanej rzeczywistosci. Janek czuje si¢ odpowiedzialny
za grupe sierot, staje si¢ ich opiekunem 1 przewodnikiem. Walczy o przetrwanie grupy.
Wiele czynno$ci wykonuje sam — np. jego wyprawa po drewno - aby nie naraza¢ innych
dzieci na niebezpieczenstwo. Wyzbywa si¢ wszelkich emocji, a jego jedyna misja to
uchronienie od najgorszego kolegdw i kolezanki. Skarbem Janka sg wspomnienia, ktorymi
si¢ z nikim nie dzieli. Sg one skrajne — szczgsliwe 1 nieszczesliwe za razem. Janek “trzyma
je” w swoim pudetku po landrynkach. Pragnetam podkresli¢, ze niegdy$ musiat on by¢
chtopcem z dostatniego domu. Na Swicta dostat pigkne pudeteczko takoci, teraz jego
dusza i pudeleczko sa puste, pozostal bol i cierpienie.
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Haru

il. 21.Haru, kadr z filmu Most

Japonska dziewczynka, zyje petnig dziecinstwa, bawi si¢ na tonie natury, jej dusza
$piewa zachwycona urokiem $wiata.

Haru w jezyku japonskim oznacza wiosng. Wiosenna jest tez moja bohaterka,

pastelowa niczym kwitngca wisnia. Haru uosabia pehig¢ dziecinstwa.
Haru nie jest stereotypowa Japoneczka. Jest silna 1 niezalezna. Uwielbia ptata¢ psikusy,
tobuzowaé. Dziewczgce kimono nie przeszkadza jej wspinaé si¢ po drzewach, biegaé i
pokonywac¢ skalne zasadzki. Przy tym jest bardzo wrazliwa, pomocna i wierna w
przyjazni, jest niczym promien stoneczny. Lubi sktada¢ origami, ktéremu nadatam funkcje
,»czesci Haru”.

Haru ma swoje tajemnicze miejsca - rodzaj sekretnego ,,domku na drzewie”. Jest
nim skarpa nad brzegiem morza. Do domku moZna si¢ przedosta¢ tajemniczym
przejsciem, ktore znajduje si¢ w dziurze bambusowego ogrodzenia prowadzgcego do
tunelu sklepionego ,,ramionami” krzewow. Jest to miejsce, w ktorym przechowuje zurawie
Z papieru origami.

Dziewczynka staje si¢ powierniczka, przewodnikiem Janka w nowym dla niego
miejscu. Jej odwaga oraz otwarto$¢ nie tworzy granic migdzy dzie¢mi. Dziewczynka uczy
Janka oraz innych dzieci zwyczajow 1 zabaw (scena nauki jedzenia paleczkami, zabawa na
podworku czy puszczanie latawcoéw), ale przede wszystkim jak by¢ znowu dzieckiem.
Uczy ich wiary, ze zycie to nie tylko smutek, I¢k, gldd i walka o przetrwanie. Daje
dzieciom przyjacielskg mitos$¢, zaufanie 1 radosc.

Janek 1 Haru to antagonisci, jednak rodzaca si¢ przyjazn pozwala Jankowi pokonac
traume i odzyska¢ dziecinstwo.
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Pudelko Janka

il. 22. Pudetko Janka, kadr z filmu Most

Tak jak wczesniejszym wspomnialam w poprzednim rozdziale mojej pracy,
pudetko po landrynkach jest niczym siedziba serca Janka. W pudetku zamknat
wspomnienia z Syberii. Przedmiot ten jest symbolem traumatycznych przezy¢ chlopca, ale
jednoczesnie, a moze przede wszystkim, obrazem matki. W dramatycznych
okolicznoséciach stracit matke, a razem z nig zyciowa podpor¢. Pudetko jest jego
najwickszym skarbem, jest jego wewnetrznym $wiatlem, cisza i przestrzenig zyciowaq.
Janek zawsze nosi go przy sobie. Kiedy czuje niepokdj bezglo$nie wyjmuje je, czasami
otwiera. W otwartym pudetku znajduje si¢ zazdro$nie skrywana tajemnica jego
dotychczasowych przezy¢. Janek podczas pierwszej nocy w Japonii nie moze zasnaé,
otwiera pudetko i widzi w nim swoje najwspanialsze, zarazem najsmutniejsze
wspomnienie — swoja mame. Widzi ja w sposob wyidealizowany. Nietrudno zgadna¢, ze
chora matka lezy w obskurnej ruderze, lecz Janek widzi jej twarz pigkna, anielska, jasng i
spokojna, nie za$ oszpecong cierpieniem.

Do drugiej retrospekcji dochodzi, gdy Janek juz zaadoptowat si¢ do zycia w
Japonii. Znéw potrafi cieszy¢ sie z nowej dla niego rzeczywisto$ci, dlatego zdarza mu si¢
nie zabiera¢ ze sobg pudetka. Pewnego razu zostawit je przy swoim postaniu i oddalit si¢
od niego na chwile. Tymczasem do pustego pokoju wchodzi Haru — robi teatr cieni na
drzwiach oklejonych papierem, chce w ten sposdb zabawi¢ Janka. Po chwili orientuje sig,
ze pokoj jest pusty, nie ma przyjaciela, zostato tylko pudetko. Haru podchodzi do pudetka,
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doskonale wie, ze jest to dla Janka bardzo cenny przedmiot, aby zrobi¢ mu niespodzianke
wktada do pudetka papierowego zurawia, ktérego sama ztozyta.

W momencie, kiedy zuraw dotyka pudetka, Haru w sposéb magiczny poznaje
wspomnienia Janka. Widzi najbardziej traumatyczny obraz z przeszto$ci chlopca — $§mier¢
ukochanej matki. Widzi obraz kobiety, ktora lezy bez ruchu. Janek upadt na kolana i
rozpaczliwie ptacze. Haru upuszcza zurawia i ucieka ze wspomnien Janka.

W kulminacyjnym momencie Janek bierze Haru na skarpe i wysypuje zawarto$¢
pudetka. W niebo unosi si¢ biaty pyt wygladajacy jak ptatki $niegu. Scena ta symbolizuje
odrodzenie si¢ bohatera odnalezienie wewngetrznego $wiatla, ktdre przestania wszystkie
leki 1 niepokoje. Rodzi si¢ w nim nowe zycie, znika ciernista droga wspomnien, ktdra
oddala si¢ do innej przestrzeni. Zawigzuje si¢ ni¢ wzajemnej sympatii, mi¢dzy dzie¢mi,
ktére potrafig si¢ porozumieé, nie patrzac na roznice kulturowe. Dla nich ten aspekt nie
istnieje, kazde niewypowiedziane stowo trafia do ich serca.

W filmie nie zostala wyjasniona ani nazwana zawarto$¢ pudetka. Kilka osob
sugerowato, ze by¢ moze sg to prochy matki, ja jednak mys$lalam o tym, aby byla to
trucizna. Inspiracjg dla mnie, w tym wzgledzie, byta scena z filmu Warszawska jesien, w
ktorej drugoplanowy bohater ma malutkie pudeteczko. Zapytany przez japonskiego
lekarza, ktory rozpoznat trucizng, skad to ma. Chlopiec odpowiada, ze dostat to od mamy,
powiedziata mu, ze jesli bedzie grozilo mu niebezpieczenstwo ma to wzig¢ 1 bedzie mu
lepiej. Oszotomiona tg historig, ktora byta zaledwie kilkusekundowym epizodem w catym
filmie, postanowilam dowiedzie¢ si¢ od pana Teruo Matsumoto, badacza historii dzieci
syberyjskich, czy zdarzaly si¢ takie praktyki. Pana Matsumoto, stwierdzit, ze w czasie
wojny zdarzaty si¢ takie sytuacje, chodzito o usmierzenie cierpienia.
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Fumi Matsuzawa

il. 24. Fumi Matsuzawa, kadr z filmu Most.
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Pielggniarka JPC. Niespelna dwudziestotrzyletnia kobieta, ktora poswigcila sig¢
ratowaniu polskich sierot syberyjskich. Jedyna posta¢ w filmie, ktéra jest stuprocentowo
autentyczna. Fumi Matsuzawa jest bardzo altruistyczng postacig, w artykule Atsuro
Akizuki®', autor pisze, o pielegniarce, ktora bez reszty po$wiecila sie, aby pomagaé i
pielegnowa¢ sieroty. Tak jak juz wcze$niej wspomniatam dzieci byly nie tylko
wygtodzone, ale cierpialy takze na r6zne choroby, ktérymi zarazit si¢ personel medyczny.
,»(..)Najstraszniejszy byt tyfus plamisty. Epidemia tyfusu miata miejsce wiosng 1921 roku.
Byty wsrod dzieci 22 osoby zainfekowane, na szcze$cie dzigki oddanej opiece lekarzy i
pielegniarek, w ciggu dwoch tygodni udato si¢ wyleczy¢ chorych. Jednak doszto do
tragedii. Zainfekowana zostata 23 letnia Fumi Matsuzawa. Fumi Matsuzawa dzien i noc
opiekowala si¢ chorymi dzie¢mi. Nie stuchata innych, ktorzy kazali jej cho¢, o czym
pisalam rowniez w rozdziale 1. na chwile odpocza¢ od ciezkiej pracy(...)”**. Mloda
pielegniarka nie przezyla infekcji. Pracowata do ostatnich sit, by pomodc dzieciom. Po
$mierci, Fumi Matsuzawa, siostra Japonskiego Czerwonego Krzyza, zostata odznaczona
przez Kapitule Polskiego Czerwonego Krzyza, odznaczeniem III - ¢j klasy “w dowdd
uznania za bohaterstwo podczas ratowania dzieci polskich na dalekim Wschodzie”™.

L i i e e L T

Odznaczenie bohaterskiej siostry japonskiego
Czerwonego Krzyza.

Kapitula Polskiege Czerwonego , podczas leczenia dziec polskich.
Krzyia przyznal siostrze Japonskiego Podezas akademii, odbytej dn. 18
Czerwonego Krzyza, Sumi Matsuzawa, | bm. w sali Towarzystwa Hygien z-
odznaczenie Il-ej klasy w dowdd u- | nego na czeié prezesa japonskiego
znania za bohaterstwo podczas rato- | Czerwonego Krzyza, barona Togo,
wania dzieci polskich na Dalekim | prezes Zarzgdu Glownego Polskiego
Wischodzie, chorych na tyfus. Szla- | Crerwonego Krzyza, p. Zygmunt Za-
chetna Japonka padia ofiarg obowia- ' borowshi, zlozyl na rece barona Togo
zku, zmarts bowiem, zaraziwszv sie | odznaczenie dla zmarlej bohaterki.

O 3 0 e

- — G mtameemr el —

il. 25.Fragment artykutu z polskiej gazety z 1929 roku™

W filmie pokazuj¢ ja jako starszg siostre, ktora opiekuje si¢ dzie¢mi. W pierwotne;j
wersji scenariusza pragnelam skupi¢ si¢ na charyzmatycznej osobowosci Fumi oraz jej
relacji z dzie¢mi. Pokazaé jej chorobe i $mier¢. Jednak, stwierdzitlam, ze w chwili kiedy
Janek powoli zaczyna odzyskiwa¢ zaufanie i tworzy si¢ wiez porozumienia pomi¢dzy nim
1 Haru, postanowitam wprowadzi¢ na plan te wtasnie dziewczynke. Wydawato mi si¢ to
logiczne i1 wilasciwe. Dzieci Polskie zaprzyjaznity si¢ bardzo nie tylko z personelem

' Atsuro Akizuki (urodzony w 1959, w prefekturze Aichi) japonski dziennikarz, zajmujacy si¢ glownie tekstami
historycznymi.

32 Atsuro Akizuki, op. cit.

3 Ibidem.

¥zrodio:  hitps://www.salon24.pl/w/nick/545776.fumi-matsuzawa-japonka-ktora-zmarla-ratujac-polskie-dzieci
02.01.2021]
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medycznym, ale rowniez z lokalng spotecznoscia, a zwlaszcza ze swoimi japonskimi
rowiesnikami. Bezwarunkowa przyjazn dzieci — kiedy nie jest potrzebna znajomos$¢
jezyka, wystarczy jedynie wrazliwo$¢ 1 czuto$¢, stata si¢ kluczem w mojej animacji.

W moim filmie Matsuzawa pelni rolg starszej siostry lub matki. Jest dobrym
aniotem strozem, ktéry czuwa nad bezpieczenstwem podopiecznych. Jest gotowa do
bezgranicznych poswigcen, by ratowaé dzieci. Jest opanowana, u$miechnigta. Potrafi
dojrze¢ rzeczywisto§¢ oczami dziecka. W scenie ucieczki Janka, gdy mieszkancy
poszukuja zaginione dziecko, Haru biegnie szuka¢ Janka na skarpie. Ma nadziej¢, ze tam
ukryt si¢ chiopiec. Droga na skarpe prowadzi przez maly tunel sklepiony gestymi
galeziami krzewdw. Matsuzawa bez chwili zastanowienia wbiega tam. Zachowuje si¢ tak
jakby byla mata dziewczynky. Matsuzawa — posta¢ historyczna w filmie pelni dwie
funkcje. Po pierwsze podkresla historyczny i dokumentalny charakter opowiesci, po drugie
odgrywa rol¢ narracyjng — dzigki niej dzieci czujg si¢ bezpiecznie w nowym miejscu.
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3. Zrédla oraz inspiracje jako baza merytoryczno-wizualna.

Wybrang technikg realizacji filmu jest animacja lalkowa. Lalka w kulturze japonskiej
ma niezwykle, wrecz magiczne znaczenie, symbolizuje posta¢ dziecka. To wilasnie lalki
mialy by¢ wecieleniem dzieci, a zte moce byly przechwytywane przez nie. Niezwykle
bogaty Dwor Cesarski z lalkami w strojach arystokracji dworskiej z epoki Heian (794
rok), do dnia dzisiejszego wystawiany jest z okazji Dnia Dziewczynki (03.03), aby

zapewni¢ jej szczescie, zdrowie, dobrobyt , a przede wszystkim, chroni¢ ja przed ztymi

mocami 1 demonami.

il. 26. Lalki Hina, przedstawiajace dwor cesarski z okazji Dnia Dziewczynki.

W duchu japonskiej rdzennej religii shintoizmu, istnieje wiara, ze wszystko ma
duszg. Zaré6wno to co stanowi naturg, ale rowniez to co jest wytworzone przez ludzi.

Legendy z epoki Heyan mowia o zniszczonych rzeczach, ktére nie byly szanowane przez
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wiascicieli 1 zostaly po prostu porzucone, a ich dusza zamienita ich w demony, ktore w
widowiskowym marszu nazwanym Hyakki-yagyou, nawiedzily swoich poprzednich

wlascicieli. Tym bardziej zrozumiata jest wiara, ze lalki (po japonsku AJZ ningyo - co

oznacza “ludzki ksztatt”) majg dusze oraz ponadludzka moc.

il. 27. Fragment zwoju z przedstawiajacego pochdéd demondéw. Mozna rozpozna¢ demona

biwa (lira japonska), demona koto (tradycyjny instrument muzyczny) itp.

Kolejnym zwyczajem podkreslajacym szczegdlne znaczenie lalek w zyciu codziennym
Japonczykow sg tradycje zwigzane z lalkami Nihonninngyou. Lalki te dzielg si¢ jeszcze na
kategorie Ichimatsu Ningyo i Isyo Ningyo. Isyo Ningyo przedstawiaja postaci w picknych
strojach, ktory pokazuje zawdd lub status spoteczny. W epoce Edo pojawit si¢ zwyczaj
wyposazania kobiet wychodzacych za maz wlasnie w te lalki. Lalka miata stawaé si¢
talizmanem, ktéry miatl przycigga¢ zte moce, tym samym ratujac swoja wiascicielke.
Dlatego wazne bylo, aby lalka przedstawiala pickng kobiete w najbogatszym stroju.
Tradycja ta jest utrzymywana do dnia dzisiejszego.

Lalki maja tez szczegdlne znaczenie w wierzeniach zwigzanych z religig Shinto. Katashiro
- papierowe lalki stuza Onmyoji oraz Kannushi by przekierowa¢ zle moce lub klatwy z
cztowieka na lalki. Katashiro nastgpnie jest puszczane z nurtem rzeki modlac si¢ o
zdrowie, np. dziecka. To wlasnie katashiro stato si¢ poczatkiem dla wyzej opisanych lalek

Hina.
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3.1 Inspiracja wizualna do tworzenia lalek

il. 28. Lalki autorstwa Yuki Atae.

Inspiracja do powstania lalek, do filmu animowanego pod tytutem Most stata si¢

tworczo$¢ japonskiego artysty Yiiki Atae.
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Yuki Atae urodzi si¢ w 17 wrzesnia 1937 roku ( wedtug japonskiej chronologii w 12 roku
ery Showa, w Kawasaki, w prefekturze Kanagawa. W okresie dziecinstwa do§wiadczyt
biedy, byta wojna, czas niepewnosci i zagrozenia. Artysta jednak wspomina tamte czasy z
nostalgia, byt dzieckiem 1 tak jak wszystkie dzieci bawil si¢ z rowie$nikami, dokazywal,
dlatego jego lalki to towarzysze dwczesnych zabaw, dziewczgta i chtopcy w tradycyjnych
kimonach, w sytuacji codziennych zaje¢. Obserwujac jego tworczo$¢ odnosi si¢ wrazenie,
ze czas si¢ zatrzymal w latach 30. XX wieku. Drugim tematem, ktory podejmuje to
wspotczesnos¢ - dzieci grajg w pitke, wpatruja si¢ w ekrany telefonéw komorkowych.
Artysta zafascynowany tworczoscig rezysera Yasujiro Ozu stworzyl lalki przedstawiajace
samego Ozu, jak i bohaterow z jego filmu. Atae przyznaje, ze chetnie inspiruje si¢
ilustracjami Arthura Rackhama™.

Atae juz jako dziecko uwielbiat zajgcia manualne. Jak wspomina, w rodzinnym domu
otaczaty go przedmioty wlasnorgcznie wykonane przez rodzicow, ojciec wyplatal kosze,
rzezbil drewniane tyzki, matka szyta ubrania- dlatego sam prébowal naprawiac zniszczone
ubrania oraz torby. W 1953 zaczyna pracowa¢ w firmie produkujacej manekiny. Wowczas
kazdy manekin byl recznie rzezbiony. Artysta zafascynowal si¢ rzezbg. W 1963 Yiki
Atae  konczy Japan Design School i zostaje artysta lalkarzem. Lalki artysty to
przygotowane wczesniej formy z papier - mache, ktére pokrywa tkaning. Tutow i
konczyny wzmacnia dodatkowo widknem drzewnym. Wszystkie fragmenty lalek; wlosy,
kimona oraz rekwizyty; przedmioty codziennego uzytku, ksigzki, telefon itd. wykonuje

sam. Lalki sg jego pasja do dnia dzisiejszego™.

Lalki Atae nie s3 jednak zabawkami - s3 matymi rzezbiarskimi dzietami sztuki.
Sam autor stawia bardzo duzy nacisk na faktur¢ uzytego materiatu oraz na witokna
naturalne - bawelne. Jak juz wspomniatam, lalki te sg zapisem dziecinstwa - bieda, wojna,
lecz mimo traumatycznych wspomnien, artysta z radoscig wraca do tamtego okresu - byt
to dla niego czas beztroskich zabaw z rodzenstwem na tonie natury. Aby uchwyci¢ tak
mite jego sercu zdarzenia, tworzy lalki w kimonach, ktore jak aktor Kabuki w

kulminacyjnym momencie przedstawienia zastygajg. Wydaje mi si¢, ze aby przygotowac

%% Z oficjalnej strony Kawaguchiko Muse Museum, zrédto: http://www.fkchannel jp/muse/author/ [dostep:02.02.2021].
% Od autora, z oficjalnej strony Kawaguchiko Muse Museum, zrédto: http://www.fkchannel.jp/muse/author/
[dostep:02.02.2021].
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tak nieprawdopodobne dzieta, trzeba zrozumie¢ czym jest prawdziwe dzieto sztuki.

Postaci, ktore kreuje sg niczym ciepte dni z przeszio$ci zatrzymane w rzezbie”’.

Bardzo charakterystyczng cecha dla jego tworczosci jest szycie lalek - jak sam
nazywa - ze starych materialow. Musz¢ nadmienié, ze stare kimona nie sg tak po prostu
wyrzucane, robi si¢ z nich réznego rodzaju galanteri¢ i nadaje si¢ im nowe znaczenie.
Kimona to rodzaj opakowania naszego ciata, dlatego darzone sg szacunkiem, podobnie jak

zwiedte kwiaty, zanurzone w rzece odplywaja do wiecznej krainy.

il. 29. Lalka z tkaniny autorstwa Yuki Atae.
Ja rowniez w swoich lalkach wykorzystatam stare tkaniny poscielowe. Kiedy rodzit
si¢ ten pomyst w mojej glowie, nie wiedzialam wowczas, ze Atae rowniez poszukuje

pickna w starych tkaninach. Stary materiat r6zni si¢ od wspotczesnego. Jego urok nie

37 Kawaguchiko Muse Museum, http://www.fkchannel.jp/muse/author/ [dostep:02.02.2021].
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polega na naturalnym patynowaniu, lecz technologii wytwarzania. Wspotczesne materiaty
sg wykonywane na coraz to lepszych, doktadniejszych krosnach, a samo wtokno jest
idealnej grubosci na catej swojej dtugosci dajac doskonale gtadka fakturg. Stare tkaniny sa
nieregularne, majga zgrubienia na wtoknach, przez co sa niezwykle ciekawe. Maja dla mnie
niepowtarzalny urok, sg ciepte w odbiorze i charakteryzujg si¢ gradacjg potcieni. Uwazam,
ze sa niezwykle ciekawe wizualnie. Twarz lalki pokryta takim materialem, zaczyna
opowiada¢ dodatkowa histori¢ ludzkiej egzystencji. Lalki znacznie r6znig si¢ od siebie,

poczynajac od faktury ich ,,skoéry”.

45



3.2 Lalki Semafora

- inspiracja lalkami filmowymi

il. 30. Lalki z Semafora, zrodto:

https://nowiny24.pl/muzeum-dobranocek-w-rzeszowie/ar/5742872

Od dawna bytam zafascynowana realizacja filmow lalkowych Lodzkiej Wytworni
SE-MA-FOR. Zrodlem fascynacji jest nie tylko roznorodnos$é produkcji, ktora
charakteryzowal Semafor, ale réwniez fakt, ze byl t6dzka wytwornig. Jako rodowita
Lodzianka z dumg i zainteresowaniem obserwowatam sukcesy studia. Lalki, ktore mozna
zobaczy¢ w animacjach tej wytworni charakteryzuja si¢ niebywalg precyzja oraz
dopracowaniem kazdego szczegotu.

Poczatki studia Se-Ma-For siegaja lat czterdziestych, a doktadnie roku 1947.
Panstwowe Studio Matych Form Filmowych Se-Ma-For byto bardzo waznym zjawiskiem
przemystu filmowego w Lodzi. Tutaj powstawaty wybitne animacje lalkowe, ktore zyskatly
renom¢ na scenach migdzynarodowych. W 1960 roku nazwe te przejeto Studium Matych
Form Filmowych. W latach 1990 - 1999 wytwoérnia zostala nazwana Studio Filmowe
Semafor, za$§ po =zlikwidowaniu studia panstwowego powstata spotka Se-Ma-For
Produkcja Filmowa. Od poczatkdéw istnienia Studio zajmowalo si¢ realizacjg filmow
animowanych - lalkowych, rysunkowych 1 eksperymentalnych dla dzieci i dorostych. W
Semaforze powstato 1400 filmow, w tym okoto 800 lalkowych. Filmy te zdobyty uznanie
na calym $wiecie i otrzymaty 300 nagrod i wyroznien. W 1983 roku film 7ango Zbigniewa
Rybczyniskiego zostat uhonorowany Oscarem. w 2008 roku nowy Se-Ma-For otrzymat

Oscara za realizacje filmowa Piotrus i wilk w rezyserii Suzie Templeton. Ze studiem
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wspotpracowali najwybitniejsi kompozytorzy: Krzysztof Penderecki, Krzysztof Komeda,
Michal Urbaniak, Piotr Hertel, Waldemar Kazanecki i inni®®. Wérod scenografow
znajdowali si¢ wybitni artyS$ci: Zbigniew Rychlicki, Adam Kilian, Karol Baraniecki,
Edward Lutczyn, Eryk Lipinski. Semafor nie poprzestat jedynie na animacjach dla dzieci -
tutaj realizowano takze filmy dla dorostych w réznych technikach animacji poklatkowe;:
m.in. wycinanki, animacji materiatami sypkimi (piasek, sol itp.), a nawet
krotkometrazowe filmy fabularne wybitnych rezyserow takich jak m.in. Roman Polanski,

Janusz Majewski czy Filip Bajon®.

W latach 1967 - 1974 powstawaly filmy zamawiane przez telewizje¢ dla dzieci i
mlodziezy oraz filmy we wspdlpracy miedzynarodowej. Powstaty bardzo ciekawe
realizacje, ktore mozna $miato nazwac “klasyka” polskiej animacji lalkowej: Przygody
Misia Colargola z francuska Procidis oraz polsko- austriacki Opowiadania z doliny
Muminkow. Ten serial jest dla mnie symbolem pomystowosci i oryginalno$ci todzkiej
wytworni. Serial o Muminkach stanowi dla mnie bardzo ciekawy przyklad realizacji
lalkowej. Lalki zaprojektowane do serialu posiadajg jedynie jedng potowg - sg niczym
ptaskorzezby. Animacja powstawala na wieloplanie, na warstwach stworzonych przez
szyby, zostal stworzony $wiat muminkéw. Animacja zblizona byla do tradycyjnej
wycinanki - kazdy element ciala bohaterow nie byl polaczony ze soba, animator
kontrolowat ich uktad ktadac bezposrednio na szybie. Dzigki takiemu zabiegowi charakter
obrazu nawigzywal do ksigzkowych ilustracji autorstwa Tove Jansson, jednoczes$nie dawat
wrazenie glebi i realizmu. Mysle, ze Smiato mozna okresli¢ t¢ realizacje jedyng w swoim
rodzaju pod katem technologicznym, pokazujaca niebywala pomystowos¢ polskich

filmowcow®.

%8 zrodto Wikipeda, Se-Ma-For: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Se-ma-for (dostep:1.09.2021).

> Ewa Ciszewska “Gtowa w dot. Studio Filmowe Semfor w latach 1990-1999”;
https://www.academia.edu/23758233/G%C5%820w%C4%85 w_d%C3%B3%C5%82 Studio Filmowe Se
mafor w_latach 1990 1999 (dostep: 1.09.2021).

8 zrodto “Muminki z t6dzkiego studia filmowego - wywiad *:
http://jansson-tove.blogspot.com/2013/01/muminki-z-odzkiego-studia-filmowego.html (dostgp:1.09.2021).
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il. 31. “Muminki” z Se-ma-fora, zrodlo:

https://www.ponapisach.pl/2017/12/magiczna-zima-muminkow-zapowiedz.html

Za najwickszy sukces Se-Ma-Fora uwaza si¢ produkcje animacji Przygody Misia
Uszatka z 1975 - 1987 rok. W latach osiemdziesigtych mimo wspanialych osiagni¢¢ na
mie¢dzynarodowych festiwalach, wspomniany juz Oscar dla 7anga Rybczynskiego,
rozpoczely si¢ powazne problemy wytworni, ze wzgledu na brak zamdwien oraz zaplecza
filmowego. Wprawdzie od poczatku istnienia studia, w Tuszynie miescit si¢ Oddziat,
jednakze pojawity sie trudnosci z dojazdem ekipy filmowej, dlatego zdecydowano o
budowie hal zdjeciowych w Lodzi przy ulicy Browarnej - Kro$nienskiej. Od poczatku
pojawily sie klopoty ze zgromadzeniem odpowiedniej ilosci $rodkéw finansowych,
dlatego inwestycje wstrzymano. Pozyskiwanie zlecen bylo bardzo ucigzliwe i trudne,
ponadto nastgpila rewolucja technologiczna, zacz¢to odchodzi¢ od montazu analogowego
do cyfrowego. Semafor przeszedt niezwykle trudna drogg restrukturyzacji oraz zabiegdw o
poprawe swojej kondycji finansowej. Jedng z przyczyn upadku produkcji filméw przez

studio , byla rezygnacja telewizji w inwestowanie w polska animacjg.

Opisujac dokonania Se-ma-fora nie mozna poming¢ drugiego Oscara tego

studia, ktory zawdzigcz produkcji Piotrusia i wilka w rezyserii Suzie Templeton. W
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przygotowaniu lalek do mojego filmu, niezwykle waznym momentem byla inspiracja
lalkami takze z tego filmu. W Piotrusiu i wilku zachwycita mnie doskonato$¢ techniki
animacyjnej oraz niezwykle wysoki poziom artystyczny dzieta. Pojawit si¢ tutaj Swiat
opisany w kolorach wyobrazni dziecigcej w postrzeganiu natury i oswajaniu jej. Gtéwny
bohater wprowadza nas w niezwykle wzruszajaca histori¢ relacji pomigdzy dzieckiem a
dzikim zwierzgciem. Chtopiec 1 wilk wzajemnie na siebie oddzialuja i z czasem
upodabniajg si¢ do siebie, taczy ich wzajemna ciekawo$¢, zdziwienie i1 $wiadomos$¢
bliskosci wszechpoteznej natury. Rzeczywisto$¢ zatraca swoje kontury w obliczu silnych
przezy¢ poznawania swojej kondycji 1 natury. W filmie pojawia si¢ bogata gama ludzkich
odczu¢ skontrastowana scenografig, ktora sugeruje ubostwo materialne ludzi
mieszkajgcych na skraju lasu®'. Ogromne wrazenie wywarla na mnie twarz Piotrusia, ktora
pomimo tego, Ze si¢ nie rusz na uj¢ciu, daje wrazenie jakby “zyta”. Lalki do filmu
powstawaty w skali 1:5. W poczatkowej fazie przygotowano rzezby gltow bohaterow
filmu, nastepnie cale sylwetki. Niektore lalki mialy przygotowane po kilka glow, ktore
oddawaly stany emocjonalne postaci ich glebi¢ psychiczna (zdziwienie, zaskoczenie,
ciekawos¢, akceptacja). Twarz i dtonie wykonano z silikonu, ktory przypomina prawdziwag
skore ludzka. Kazda posta¢ animacji ma wyraziste oczy, wyzierajace z glebi duszy
bohatera. Szeroko otwarte, duze oczy Piotrusia, to glebia, w ktérg zanurza si¢ widz
doznajac silnych przezy¢ emocjonalnych. Takie zjawisko wprawiaja widza do stanu

bliskiego ekstazy, nazywane jest przez Zeami: “Otwarciem oczu” ol$nieniem®,

W filmie starano si¢ odda¢ w sposob naturalistyczny plenery i mieszkancow lasow. Wilk
gléwny bohater, obok Piotrusia, wyglada jak prawdziwy zwierz, ma futro przypominajace
naturalng siers¢. Wszystko jest w filmie realne, a jednak w duzym stopniu magiczne - w
lalke wstepuje dusza, ktora jednoczy si¢ z kraing, z ktorej pochodzi - biedna wioska,
potezny las niczym boska pieczara i mieszkanhcy zjednoczeni z natura®. Realizatorzy
podkreslali, ze praca nad filmem byta Zmudna, czasochlonna i stresujaca. Niebywale

trudno byto zapanowac¢ nad gestem, mimika twarzy, ruchem i dramaturgia narracji.

'Mantykora, “Piotru$ i Wilk- jak powstawaty lalki w Semaforze”
http://lotawica.blogspot.com/2008/02/piotru-i-wilki-jak-powstaway-lalki.html?m=1
52 Ibidem

63 Estera Zeromska “Maska na japonskiej scenie”, Warszawa 2004
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Omawiajac walory estetyczne produkcji Piotrus i wilk kolejny raz przypomina
mi si¢ pigkne przestanie Zeami ( 1364 - 1443 ) aktora No, autora sztuk i traktatow
teoretycznych na temat zadania przed jakim stoi teatr, a wiec sztuka wizualna. W swoim
traktacie o pigknie sztuki teatralnej porownat przezycie estetyczne widzow do wzruszenia
jakiego doznaje si¢ ogladajac wiosng opadajace ptatki kwiatow drzewa wisni lub Sliwy.
Kwiat jest tutaj czym$ niezwyklym, budzi zaciekawienie. Takimi emocjami kierowatam
si¢ ogladajac perfekcyjne wykonanie lalek oraz scenograficzny $§wiat peten bogatych

niuanséw dramaturgicznych, ktore rowniez pragnetam uzyska¢ w moim filmie®.

il. 32. Piotru$ z filmu “Piotrus 1 Wilk™.

% Zeami, Seami wlasciwie Kanze Motokiyo, dazyt do stworzenia idealnego pickna bedacego najwyzszym celem teatru.

jego osiagnigcia w sztuce scenicznej staly si¢ inspiracjg dla artystow teatru XX wieku (J.L. Barrault, B. Brecht, P.
Claudel, J. Copeau, G. Cousin, W.B. Yeats, J. Grotowski);
Zrodlo: Jolanta Tubielewicz, Kultura Japonii Stownik, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, s. 350.
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3.3 Hayao Miyazaki
- inspiracja jego Swiatem animacji

Moja dotychczasowa tworczos$¢ artystyczna bazowata na animacji abstrakcyjne;j,
gdzie obraz, animacja i muzyka miaty w widzach wywotywac¢ konkretne emocje. Filmy te
nie mialy klasycznego scenariusza, raczej rodzaj zapisu przeptywu energii. Byly bardzo
zwiezte 1 hastlowe. Wigksza role mial storyboard, ktéry byt zapisem kompozycii,
wykorzystanych materiatéw 1 pomystow. Jednak Most jest filmem o ,,klasycznej” narracji.
Do tej pory nie miatam zbyt wielkiego doswiadczenia w takiej konwencji obrazu
filmowego. Wprawdzie realizowatam filmy figuratywne, lecz byly to produkcje raczej
komercyjne, dlatego nie zaliczam ich do wysokich osiagnig¢ artystycznych.

Wielkie wrazenie wywiera na mnie posta¢ Hayao Miyazaki, tworca japonskich
filméw animowanych. Urzeka mnie sposob prowadzenia narracji w filmach Modj sgsiad
Totoro (1988) czy Ponyo (2008). Filmy te zapieraja dech w piersiach, z wielka
ciekawoscig Sledzimy bieg akcji. Jednakze po glebszej analizie filmu Moj sgsiad Totoro
dochodzimy do wniosku, ze film jest bardzo prosty, akcja jest statyczna, nie ma scen
dynamicznych, drastycznych, np. walka miedzy bohaterami filmu. Do takiej konwencji
obrazu filmowego jesteSmy przeciez przyzwyczajeni i oczekujemy, ze co$ si¢ bedzie
dziato z naszymi emocjami. Pragn¢ zatrzymac¢ si¢ na chwile przy tym filmie — jest to

animacja, ktora zrobita na mnie najwigksze wrazenie, kiedy bytam dzieckiem.
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il. 33. Oktadka DVD filmu M¢j sgsiad Totoro

Film opowiada o dwoch siostrach; starszej Satzuki (10 lat) i mtodszej Mei (okoto 4
lat). Poznajemy je w dniu przeprowadzki z miasta na wie$. Dziewczynki poznaja nowe
miejsce - jakim jest wie$, gdzie zyje si¢ w zgodzie z przyroda z dala od zgietku
cywilizacji. Pewnego dnia Mei bawigc si¢ na podworku zauwaza dwie dziwne postaci -
Totoro. Biegnie za matym i $rednim Totoro. Jest pochtonigta poscigiem, gubi si¢ w lesie i
wpada do dziury miedzy korzeniami wielkiego, $wigtego drzewa. Spada do nory
wickszego Totoro, kilkumetrowego, futrzastego stworzenia o duzych ustach i zgbach.
Dziewczynka jednak zupelnie si¢ nie boi, jakby czula, ze nie moze jej nic ztego tutaj
spotka¢. Zmeczona pogonia, usypia na brzuchu wielkiego stworzenia. Kiedy budzi ja
starsza siostra, okazuje si¢, ze dziewczyna usne¢ta nie na Totoro, lecz na ziemi w tunelu z
krzewow. Siostra i ojciec podejrzewaja, ze spotkanie z dziwnymi przybyszami to tylko jej

Sen.
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Akcja filmu opowiedziana jest bardzo linearnie, tworzac nierozerwalny cigg. Sceny
filmu pokazuja sytuacje z codziennego zycia dziewczynek, w sposéb spokojny,
refleksyjny. Autor nie stosuje uje¢ dynamicznych, ktére trzymatyby widza w cigglym
napigciu lub tez zapierajace dech w piersiach przygody, ktore tak sg tak czesto spotykane
w roznych produkcjach, np. takich jak Pixar czy Disney. Dziewczynki jada do szpitala,
aby odwiedzi¢, chorg mame¢. Dni codzienne uptywaja im na zbiorach warzyw na polach,
zabawami, chowaja si¢ przed deszczem... Jedynym momentem, ktoéry nazwatabym
kulminacyjnym,  jest zaginigcie miodszej siostry. Dziewczynka o imieniu Mei,
postanowita zanie$¢ chorej mamie kukurydze¢. Kolby kukurydzy sama zerwata w polu.
Samotnie wyrusza droga przez wies$, aby udac¢ si¢ do wsi sgsiedniej. Dla tak matej
dziewczynki wyprawa jest ucigzliwa, a przy tym dziecko si¢ gubi. W tym czasie
rozpoczela si¢ akcja poszukiwawcza zorganizowana przez wszystkich mieszkancoéw
wioski. Przerazona starsza siostra, Satsuki, biegnie do §wigtego drzewa, tam gdzie kiedys$
Mei spotkata Totoro. Prosi go, aby pomogt jej odszukaé zaginiong siostre. Satsuki trafia
do lesnego ducha i wraz z jego powozem kotobusem (ktéry jest postrzegany przez innych
ludzi jako wiatr) odnajdujg ptaczaca dziewczynke.

Film odebratam jak niesamowita przygode, ktéra moze przezy¢ kazde dziecko. w
dziecinstwie, wypatrywatam w lesie oznak istnienia tych magicznych stworzen. Urzekta
mnie rdwniez sceneria, ukazujaca japonska wies. Kiedy po raz pierwszy ogladatam film,
jeszcze nie miatam okazji by¢ w mojej drugiej ojczyznie - Japonii. Dlatego wiejskie
wzgoOrza zacienione wyniostymi sosnami, ze stojagcymi na nich tradycyjnymi domami,
staly si¢ dla mnie obrazem rodzinnego domu. W podobny sposéb odbiera to jeden z
japonskich badaczy twoérczosci Miyazakiego - Kaoru Kumi. Przeprowadzajac analize tego
filmu w Miyazaki Hayao no jidai 1941-2008 stawia teze, ze Totoro jest ,,wirtualnym
domem rodzinnym”. Jest to opowie$¢ o dziewczynach z wielkiego miasta, ktora poznaja
wiejskie zycie i stajg si¢ czescig nowej dla nich spolecznosci. Obserwujemy jak zmienia
si¢ ich sposob myslenia - to co kiedy§ uwazaly za opowiesci z ksigzek dla dzieci,
zaczynaja obserwowac jako zjawiska realne, zauwazalne na co dzien - np. kurzyki (kurz)
Susuwatari. Starsza siostra znajduje przyjaciét w nowej szkole. Kanta, kolega z klasy,
najpierw jej dokucza, lecz w momencie zagrozenia (zniknigcie siostry) uczestniczy w

poszukiwaniach. Sceny zaginigcia siostry 1 jej poszukiwania prowadzone przez calg wies,
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swiadczg jak bardzo zmienit si¢ status rodziny. Do tej pory rodzina byla postrzegana jako

,,Cl obcy” teraz sg naszymi sasiadami.

0T Jf’
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il. 34. Tlustracja Totoro wykonana przez Hayao Miyazaki
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Autor opracowania, stawia dziwng dla mnie tezg, ze Totoro nie jest kreatorem
narracji filmem, jest bohaterem ,ruchomej ksigzki obrazkowej”. Teori¢ te uzasadnia
konstrukcja dramaturgiczng, a raczej jej brakiem. Film jest niczym innym tylko
pokazaniem sytuacji z zycia matej spotecznos$ci, bez jakich§ wielkich wydarzen. Taki
sposOb narracji jest niespotykany w filmach ,,goraku”, czyli filmach dajacych rozrywke.
Autor w swojej dysertacji, twierdzi, ze sam Miyazaki w jednych z wywiadow otwarcie
przyznaje, ze specjalnie zrezygnowal z zasad entertainment®.

Cho¢ analiza materii filmowej przeprowadzona przez Kumi MGdj sgsiad Totoro,
wskazuje, ze autor otwarcie zarzuca rezyserowi brak podstaw filmu rozrywkowego. W ten
sposob demaskuje tajemnice fenomenu sukcesu Miyazakiego. Rezyser opowiada historig¢
nie tylko przez prowadzenie gtéwnej akcji, ale rbwniez porusza si¢ w granicach naszej
podswiadomosci - unaocznia nam nasze rozumienie $wiata, lub je neguje, w sposob
dyskretny 1 symboliczny. Bardzo trafnym sformutowaniem wydaje mi si¢ okreslenie
Kumi, zZe jest to: ,,Bardzo dobra ksigzka obrazkowa” - stwierdzenie to pozornie, obniza
warto$¢ dziel Miyazakiego, jednak w blizszej perspektywie jest to pochwala kunsztu
mistrza.

Jak juz wyzej wspomniatam film ten do dnia dzisiejszego robi na mnie niebywate
wrazenie. Plastyka oraz dramaturgia staly si¢ silng inspiracjg dla mojego filmu Most.
Filmy Miyazakiego do roku 2008 (w tym roku miat premier¢ film Ponyo, gdzie autorem
scenografii zostal Noboru Yoshida) miaty bardzo realistyczne tla (scenografi¢). Pomimo
tego, ze postaci sg bardzo w swojej formie uproszczone, daje to efekt realistycznego
zdarzenia, w konkretnym plenerze (bogactwo detali scenograficznych). Realizm postaci,
bez watpienia, jest wynikiem perfekcyjnej, realistycznej animacji.

Postanowilam, podobnie jak Miyazaki, skupi¢ si¢ na procesie ciggu narracyjnego, nie
za$ na eksponowaniu innych zabiegow, ktore zakldcatyby rytm obrazu. Pragnetam
wzbudzi¢ w widzu wrazenie, ze jest $wiadkiem ,,ptyngcego zycia” tak jak w drzeworytach
Ukiyoe, aby mégt obcowac z ,.ksigzka z obrazkami”. W scenariuszu mojego filmu Most
nie ma wyeksponowanych zwrotéw akcji, skupiam si¢ na pokazaniu tego, co jesteSmy
zdolni w danej chwili zaobserwowac. Reszta informacji jest widoczna w otoczeniu
bohateréw: zimno Syberii, rezygnacja i przygnegbienie bohatera, nastepnie egzotyczna

przygoda — podrdz do Japonii, petni¢ zycia wsrod koloréw tego kraju.

 Miyazaki no jidai 1941-2008, Kaoru Kumi, Tokyo 2008.
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Zarowno w moim filmie, jak i w Totoro, zauwazam podobienstwa storytellingowe:
1. Bohaterowie zmieniajg miejsce zamieszkania.
Adoptuja si¢ do nowego miejsca.

Bohaterowie staja si¢ czgscia lokalnej spotecznosci.

S

Odnajduja szczgscie.
Historia ,,dzieci Syberyjskich” jest bez watpienia historig, o ktdrej chcialoby sie¢

powiedzie¢ ,,zycie pisze najlepsze scenariusze”.

Tak jak juz wyzej wspomniatam, w filmach Miyazakiego bardzo znaczaca pozycj¢
majg bohaterki - kobiety i dziewczynki, a nie mezczyzni 1 chtopcy. Nawet jesli historia
widziana jest z perspektywy bohatera, zawsze kluczowa rolg odgrywa bohaterka.

W filmie Ksiezniczka Mononoke® historia jest opowiedziana z punktu widzenia
gléwnego bohatera Ashitaka — mlodego mezczyzny zaklgtego przez Gnijace Bostwo.
Gdyby nie tytutowa bohaterka — Ksi¢zniczka Mononoke, San, nie zauwazyltby istotnego
problemow (walki techniki 1 postepu w obliczu niszczejacej przyrody). Podobng sytuacje
mozna zaobserwowaé w Podniebnym zamku Laputa® — na drodze bohatera Pazu pojawia
si¢ Sheeta, ktora staje si¢ bohaterkg serii jego przygdd. Tego typu relacje mozna
zaobserwowa¢ w kazdym filmie Miyazakiego. Kobiety i dziewczeta Miyazakiego sa
niezwykle silnymi osobowosciami. Pragne zauwazy¢, ze sa one zupetnie odbiegajace od
obrazu stereotypowych Japonek. Zwraca na to szczeg6lng uwage dr psychiatrii Natsuko
Hirashima®.

Obraz tradycyjnej Japonki, to kobieta delikatna, uleglta mezczyzZnie, pigkna -
kobieta dziecko, niewinna 1 cicha. Nie zaprzeczam, ze sg to wartosci, ktoére na pewno sa
cenione wsrdd przywigzanych do tradycji wspolczesnych Japonczykow. Obraz kobiety o
takich cechach charakteru utrwalit si¢ w $redniowiecznej spolecznosci. Miyazaki burzy

ten stereotypowy obraz kobiety, jego bohaterki sg silne, niezalezne, gotowe do podjecia

% Ksiezniczka Mononoke(tytut oryginalny Mononoke hime) pelnometrazowy film animowany w rezyserii Hayao
Miyazaki z 1997 roku.

7 Podziemny zamek Laputa (tytut oryginalny Tenkuu no shiro Laputa), petnometrazowy film animowany w rezyserii
Hayao Miyazaki z 1986 roku.

“ Natsuko Hirashima- Profesor Kliniki Psychiatrii Szpitalu przy Miedzynarodowym Uniwersytecie Zdrowia i Opieki
Spotecznej w Mita, autorka wielu tekstow z dziedziny psychologii i psychiatrii, specjalizuje si¢ w chorobach
psychicznych wystepujacych u kobiet.
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walki. Obie bohaterki San - Ksi¢zniczka Mononoke i Eboshi (przywodczyni w
rozwijajacej si¢ przemystowej metropolii) sa gotowe do konfrontacji.

W Podniebnym zamku rezyduje matka piratow, Dora. Jest to kobieta postawna o
mocnej budowie ciata, ktora trzyma w ryzach swoich atletycznych synow. Natsuko
Hirashima, w analizie psychologicznej filmu Moj sgsiad Totoro zwraca szczegdlng uwage
na dobor plci gldwnych bohaterow, nazywajac to syoujyo no bannnoukann - ,,wszystko

2969

mogaca dziewczyna”. Hirashima opisuje to zjawisko na przykladzie niemowlgcia: ,.(...)

Niemowl¢ jest bezbronne, nie jest w stanie przezy¢ nawet jednego dnia bez matki, jednak
kiedy tylko zaptacze, od razu zjawia si¢ matka i daje mu pier$ do ssania”’’. Niemowle zyje

w $wiecie “wszechmoggctwa”, moze wszystko otrzymac (...)”"".

il. 35. Kadr z filmu MJdj sgsiad Totoro- siostry Satsuki Mei jadace kotobusem.

Dziecko, istota bezbronna jest w stanie zrealizowa¢ swoje oczekiwania. Im jest
starsze tym bardziej jest §wiadome swoich mozliwo$ci, staje si¢ niezalezne. Pozniej
przychodzi moment, kiedy wydaje mu si¢, ze nic nie jest w stanie przeszkodzi¢ mu w
realizowaniu swoich marzen i dazen. Takie samo zjawisko mozna zaobserwowaé w
przypadku bohateréw - bohaterek Miyazakiego. Dziewczeta znaja swoje mozliwosci
fizyczne 1 psychiczne, wiedza, ze dzigki determinacji moga pokonaé przeciwnosci losu i

zapanowa¢ nad swoimi emocjami. Obserwujac ich poczynania, czasami odnosi si¢

% Eureka- Swiat Miyazaki Hayao, red. Yoshiyuki Sugawa, Tokyo 1997, tlum. Izumi Yoshida, s. 169.
™ Ibidem.
" Tbidem, s. 168-169.
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wrazenie, ze s3 niedojrzate, naiwne w ocenie swoich mozliwosci. Ich dwojako$¢ natury:
sita 1 naiwnos$¢ dziecka, jest wzruszajgca. Widz czuje gleboka sympati¢ do bohaterek, ma
bowiem $wiadomos$¢, ze z czasem utraci wrazliwo$¢ i prostolinijno$é, zatracajac si¢ w
szarzyznie dnia powszedniego.

Powyzsze aspekty sprawiaja, ze filmy Miyazakiego, zwlaszcza Moj sgsiad Totoro
jest obrazem wyjatkowym: widz oglada nie tylko przesuwajaca si¢ akcje opowiesci, lecz
bierze czynny udzial w odnajdywaniu pigkna $§wiata. Pigkno, bez watpienia, pomaga w
rozwoju intelektualnym, budzi wrazliwo$¢ na romantyzm chwili oraz pomaga w
poznawaniu wlasnej wrazliwo$ci. Przy omawianiu akcyjnosci filmu wspomng¢ ponownie, o
japonskich drzeworytach Ukiyoe, ktore w sposob filmowy operowaty stopklatkg zapisujac
zycie w XVII-wiecznej Japonii.

Pragne, aby mdj film Most zostal odebrany podobnie - jako impresja wizualna, w
ktorej zakodowana historia jawi si¢ w obrazach, nie za$ jedynie w narracji. W filmie
pokazuj¢ symboliczne warto$ci postaw i1 réznorodnos$¢ cech charakteru moich bohaterow.
Pragne, aby odbiorca mégt zapozna¢ si¢ z kondycja psychiczng os6b opowiadane;j historii i

mogt by¢ swiadkiem niezwyktych dziejow dzieci syberyjskich.
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3.4 Opis Swiata przedstawionego
- pejzaz antropomorficzny jako koncepcja scenografii

Zatozeniem filmu Most byto ukazanie dwoch réznych $wiatéw, widzianych oczami
dziecka. Te dwa $wiaty to - Syberia 1 Japonia, miejsca, ktore w moim filmie — jak juz
wspominatam — réznia sie od siebie diametralnie. Swiat Syberii jest ciemny, otoczony
woalem szaro$ci, ktory niczym smog unosi si¢ w powietrzu. Scenografia tego miejsca jest
bardzo uboga, zostaly tam zamieszczone elementy charakterystyczne dla tego miejsca.
Kartowate drzewa, zmagajace si¢ ze $niezycami i wieczng zima, $nieg przybrudzony i
nieprzyjemny, wszechogarniajgca pustka i jedynie chatka w oddali. W oknie chaty wida¢
delikatny ptomien $wiatta. Jest bardzo kruchy, tak jak zycie naszych matych bohaterow.
Scenografia jest zapisem pamigci Janka. Zapamigtuje 1 widzi tylko to, co pragnie widzie€.
Wyrzuca z pamigci zte doznania, stresujace obrazy. W sercu czuje pustke, brak nadziei na
normalne zycie. Inspiracjag wizualng do ukazania krainy Syberii, byly fotografie
przedstawiajace puste przestrzenie zasypane $niegiem 1 dalekie zamglone horyzonty.
Urzekta mnie niesamowita, za$niezona dal, nie majaca poczatku ani konca, niezmierzony
kres istnienia. Gladka, szklana, powierzchnia $niegu daje wraZenie pustyni, gdzie
cztowiek daremnie szuka oazy w zimnej rzeczywistosci. Osoba ludzka zaczyna by¢ maltym
punkcikiem, zagubionym i bezradnym wobec potggi natury.

Kolejng inspiracja staly si¢ widoki z fotoreportazu rosyjskiego podroznika, fotografa i
blogera Ilia Stepanova (pseud. Fotomm). Fotograf ukazuje szaro-granatowa Syberig,
bardzo zlowroga i depresyjna, a zarazem niewymownie pigkng i pociagajaca. Zdjecia
zostaly wykonane we wsi Priiskovoye’, gdzie panuje mgla oraz 30 stopniowe mrozy.
Majaczace swiatta z okien przedzierajg si¢ przez gesta zastong mroku, dlugie cienie maluja
na $niegu $lady zycia. Widoczno$¢ w nocy wydaje si¢ by¢ bliska zeru. Odnosi si¢
wrazenie, ze przyroda zazdro$nie ukrywa przed okiem nieznajomego przybysza tajemnice
ludzkiego istnienia, wytrzymalo§¢ 1 hart ducha jej mieszkancow, zyjacych w
ekstremalnych warunkach pogodowych Syberii.

" Priiskovoye to niewielka osada liczaca okoto 600 mieszkancow. Jest ona potozona w gérach Alatau na pograniczu
Chakasji, Kemerowa i Krasnojarska.
zrodto: https://englishrussia.com/2014/12/10/siberian-winter-in-the-settlement-of-gold-workers/ [dostgp 05.05.2021].
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il. 36. Fotografie, ktore staty si¢ inspiracja wizualng dla scenografii Syberii.

Zdjecia z https://fotomm.livejournal.com/



https://fotomm.livejournal.com/

Pierwsza scena filmu zapoznaje widza z postacia Janka. Janek samotnie
przedziera si¢ przez zimowa gluszg. Jego serce jest puste, ale walczy, aby przetrwac
razem z grupg dzieci, za ktore czuje si¢ odpowiedzialny. Martwe dziecko, ktére znajduje w
drodze powrotnej jest bezimienne, nawet nie widzimy jego twarzy. Jest to obraz wybidrczy
ze S$wiadomosci Janka. Chata, w ktorej ukrywaja si¢ dzieci, to przestrzen
charakterystyczna dla tego miejsca. Tutaj znajduje si¢ piec tzw. ,.koza” z ogniem. Dzieci
przykryte sg brudnymi, starymi kocami, tulg si¢ do siebie, aby ogrza¢ male ciatka. Reszta
scenografii to tlo, ukryte w mroku. Czarne, olbrzymie sylwety, to skrzywiona
rzeczywisto$¢ widziana oczyma dziecka. Pojawia si¢ moment, ktory wszystko zaczyna
zmieniaé, to poczatek nowego rozdziatu w zyciu matych bohaterow.

Dzieci ktore przyptywaja statkiem do Japonii widzg §wiat, ktory tak bardzo si¢
réozni od tego, jaki dotychczas znaly. Aby podkres§lic rdéznice widzenia nowej
rzeczywisto$ci, sceneria zostata pokazana w barwnych kolorach z bogata dekoracja, ze
smugg Swiatta od wewnatrz. Roslinno$¢ soczyscie zielona, kwiaty widoczne w kazdym
zakamarku ogrodu, podkreslajg radosny charakter tego miejsca, ktore niesie nadzieje.

Scenografia jest bardzo szczegdétowa 1 hiperrealistyczna. Symbolizuje to poprawe
zdrowia psychicznego bohatera, ktory juz nie boi si¢ patrze¢ i dostrzega¢, pomimo
poczatkujacej niepewnosci i1 lgku. Ciekawo$¢ nowych doznan, przezwyci¢za negatywne
emocje. Realizm scenografii podkresla dokumentalny charakter tego dzieta. Lalki sa
bardzo symboliczne, za$ scenografia ma przypomina¢ widzom, ze jest to historia, ktéra
miala miejsce ponad 100 lat temu.

W filmie fabularnym aktorskim, zawsze przy dokumentowaniu historii, scenografia
jest tworzona od zera, istnieje zatem niebezpieczenstwo sztuczno$ci (oczywiscie czasem
jest to wykorzystywane jako konwencja dzieta). W filmie lalkowym to niebezpieczenstwo
jest znacznie mniejsze. Widz nie musi zastanawia si¢, czy dany fragment kadru jest
“prawdziwy”, bo na wstepie juz wie, ze nie jest i nie moze by¢ prawdziwy. Dlatego
uwazam, ze bardzo wazna jest sprecyzowana wizja kreowanego §wiata. W przypadku tego
filmu, zdecydowatam si¢ na hiperrealizm scenografii, nie mogto by¢ zatem, btedéw np.
kulturowych czy historycznych. Oczywiscie, sa widoczne w niej elementy, ktdre nie s3
odwzorowane 1:1 ze wzgledow, np. wspotgrania kolorystycznego, jednak nie moga one
budzi¢ watpliwosci. Bardzo uwazatam, zeby widz japonski nie czul niepoprawnosci
kulturowej w warstwie wizualnej, jak i narracyjnej. Inspiracja wizualng do scenografii,
byly nie tylko fotografie z epoki, ale takze wspotczesne zdj¢cia zabytkowych budowli.
Kryterium wyboru oprocz rzeczywistych miejsc, ktore w filmie zostaty odwiedzone przez
dzieci, byla takze potrzeba pokazania ich tradycyjnych aspektéw, dajacych wrazenie
miejsc z dzieciecych wspomnien. Japonczycy uzywaja na to okre$lenia Natsukashii’.

Dzieci Syberyjskie, ktore trafity pod opieke Japonskiego Czerwonego Krzyza oraz
buddyjska organizacje Fukudenkai, mieszkaly w budynkach bursy dla pielegniarek JCK,
oraz w szpitalu przygotowanego na pobyt malych pacjentow przez  Fukudenkai.

™ Natsukashii (E>L\Y), przymiotnik japonski, ktorego znaczenie jest zblizone do “nostalgiczny”. Natsukashii okresla
uczucie, ktore towarzyszy, gdy mamy do czynienia z rzeczami, ludzmi lub zdarzeniami z przesztosci, ktore jak niegdy$
sprawiaja nam przyjemnos¢. Okresla moment, gdzie odzywiaja nasze dobre wspomnienia z przesztosci i cieszymy si¢
nimi na nowo.
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Fukudenkai-koji-in (Dom dla sierot Fukudenkai) postanowitam pokaza¢ jako miejsce
tradycyjnego domu. Dzieci mieszkaja w tradycyjnych pomieszczeniach, bawia si¢ w
ogrodzie, do ktérego schodzg bezposrednio z engawy - przeszklonego korytarza, ktory
moze stuzy¢ réwniez jako taras.

Engawa jest miejscem szczeg6lnym w japonskim domu - Japonczycy spedzaja na niej
wolny czas, podziwiajagc wiosng kwitngce kwiaty, latem puszczaja fajerwerki, jesienig
podziwiaja ksiezyc, a zimg $niezny krajobraz. Jest to miejsce taczace dom z otaczajagca
przyroda, stajac si¢ przedsionkiem ogrodu, ale jeszcze cze$cig domu.

il. 37. Fotografia pokazujaca fragment japonskiego domu z engaw3.

(Zrédto: https://en.wikipedia.org/wiki/Engawa)
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il. 38. Koncept art engawy do filmu Most

il. 39. Kadr z filmu Most pokazujacy scenografi¢ z engawa.

Tak jak juz wyzej wspomnialam engawa graniczy z wewngtrzng i zewnetrzna
cze$cig domu. Wnetrze domu, w ktorym mieszkaja dzieci, byto stworzone na podstawie
prawdziwych wnetrz starego, tradycyjnego domu japonskiego. Do dnia dzisiejszego
konstrukcja 1 dekoracja domu, roézni si¢ od architektury spotykanej na Zachodzie,
chociazby z tego wzgledu, ze waznym ich zalozeniem jest to, zeby opieraly si¢
trzgsieniom ziemi. Japonczycy projektuja w swoich domach, czy nowych mieszkaniach,
pokoje nazywane wa-shitsu (wa -tradycja, shitsu - pok6j) - pokéj tradycyjny. Taki pokdj
posiada dekoracyjng $ciane z wngka fokonoma - honorowe miejsce w japonskim domu,
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gdzie umieszcza si¢, wysoko ceniong kaligrafig, ktora funkcjonuje jako dzieto sztuki na
réowni z innymi dziedzinami sztuk plastycznych. Kaligrafia najczesciej jest po§wigcona
porom roku, poezji haiku 1 wywoluje okreslone doznania estetyczne. W tokonoma pojawia
si¢ takze malarstwo suibokuga (sui - woda, boku - tusz, ga - obraz). Jest to sztuka
wywodzaca si¢ z filozofii Zen - czyli panowanie ducha nad materig. Motywem obrazu jest
przemijanie lub tez pigkno sezonowego kwitnienie, ale takze potega gorzystych
widnokrggdéw, widzianych z perspektywy ,,lotu ptaka”. Kakemono - pionowy zwdj, moze
sprawi¢ przyjemno$¢ gosciowi. Stawia si¢ tam réwniez ikebane z sezonowych kwiatéw
lub takich, ktére go$¢ upodobal sobie szczegolnie. Kompozycje kwiatowe sa
wszechobecne - w domach, w pawilonach herbacianych, w recepcji hoteli, w domach
handlowych itp. Jak napisat w swoim dziele Okakura Kakuzo (Ksiega herbaty):
,,Upodobanie do ikebany narodzito si¢ wraz z poezja mitosng (...) kwiaty sa naszymi
wiernymi przyjaciotmi’’,

Dla Japonczykéw lkebana to obraz wszech$wiata, zwigzku cztowieka z ziemig i
niebem. Wracajac do tokonomy, to w tym najdonio$lejszym miejscu japonskiego domu,
zasiada osoba najwazniejsza - czyli gos¢ lub gtowa rodziny. Przy tokonoma zawsze mozna
znalez¢ ozdobny ,,stup”. Jest to autentyczny pien drzewa, ze swoja fakturg i naturalnym
ksztaltem. Im bardziej pokrecony tym pigkniejszy. Japonczycy kochaja natur¢ z jej
picknem niedoskonatym, niesymetrycznym. Japonczycy uwazaja, ze natura pozbawiona
jest symetrii, a wiec symetria jest nieprawdziwa i banalna w swoim wyrazie. Tego typu
pokoj z tokonoma, nie stuzy jedynie jako miejsce do przyjmowania z ,,honorami” gosci,
ale to rowniez pokoéj dla gospodarzy, gdzie Japonczyk bedzie mogt poczu¢ sie
zrelaksowany, siadajagc na podlodze pokrytej matami tatami. Maty te wykonane sg ze
stomy ryzowej, dzigki czemu w pokoju unosi si¢ stodki zapach natury, ktora koi zmysty.
Maty tatami maja okreslong wielkos¢ (180 cm. dlugosci i 90 cm. szerokos$ci) i stuza do
obliczania wielko$ci pokoi. Do dnia dzisiejszego Japonczycy chetnie postuguja si¢ ta
miarg, co w praktyce brzmi ,,poko6j na 4,5 jo”. Jo - to nic innego jak mata tatami. Uktad
mat rOwniez ma znaczenie, musza by¢ utozone w okreslony sposob, aby dobrze miescilty
si¢ na powierzchni podtogi. Ten detal réwniez zostal odwzorowany w scenografii do filmu
Most.

Japonskie tradycyjne budownictwo charakteryzuje si¢ tym, ze pokoje s3
,modutowe”. Rozroznia si¢ dwa rodzaje drzwi: shoji 1 fusuma. Dzigki drzwiom fusuma,
mozna powigksza¢ pokoj poprzez wyjecie ich. Czesto takie zabiegi stosuje si¢, gdy w
domu jest wiele gosci, np. w Nowy Rok, kiedy zjezdza si¢ cata rodzina lub gdy jest lato 1
zapewnia to wigkszy przeplyw powietrza.

Pragne dodac, ze washitsu jest bardzo funkcjonalnym pokojem. W ciggu dnia stuzy
jako salon, z rozlozonym stolem oraz zabuton wokot stotu - specjalne poduszki do
siedzenia. W nocy salon zamienia si¢ w sypialni¢. Rozktada si¢ futon - tradycyjne
postanie. Ten zabieg okazal si¢ niezwykle istotny, poniewaz w jednej przestrzeni mozna
byto rozegra¢ zarowno sceny dzienne, jak i nocne.

™ Okakura Kakuzo, Ksiega herbaty, op. cit., s. 79.
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il. 40. Kadr z filmu Most, dzieci przy tradycyjnym positku w japonskim domu.

il. 41. Kadr z filmu Most, bohater w tradycyjnym domu japonskim.
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3.5 Scenariusz w estetyce eseju wizualnego.

Scenariusz zostat napisany przez osobe, ktora wychowata si¢ na pograniczu kultur

polskiej 1 japonskiej oraz Pauling Skibunska — wybitng polska scenarzystke,
dokumentalistk¢ 1 rezyserke. W filmie nie ma dialogéw, dlatego gestem, ograniczong
mimika czy tez ,choreografia” nalezalo wyrazi¢ stany emocjonalne, intencje, czy tez
stowa, ktore moglyby pas¢ z ust bohaterow. Czgsto podczas pisania scenariusza
dochodzito do rozwigzywania problemu ukazywania emocji za pomoca gestow. Dla widza
zachodniego, dziewczynka i chtopiec trzymajacy si¢ za rece, lub przytulajace si¢ budza
mite odczucie. Taki obraz jest stodki. W trakcie powstawania scenariusza pojawiaty si¢
propozycje, zeby Janek przytulit Haru, lub na odwro6t, lecz w japonskiej kulturze, gdzie nie
wypada tak jawnie okazywaé swoich uczué¢, wydawalo mi si¢ to niemozliwe, wrecz
gorszace. Wiekszos¢ scen, gdzie okazywana jest wzajemna, dziecigca mitos¢, czy przyjazn
jest ukazana w obrgbie wzroku. Wydato mi sie, ze jest to wystarczajacy sygnat, aby ukazaé
to co skrywane.
Charakterystyczne gesty, sposob zachowania si¢ bohaterow podkreslony roznicami
kulturowymi, to rowniez wyzwanie dla animatora, ktéry nie pochodzi z Japonii.
Japonczycy bardzo czgsto w sposob charakterystyczny klaniaja si¢. Istnieje kilka rodzajow
uktonow, ktore wyrazaja szacunek dla drugiej osoby. Wykonanie poprawnie uktonu przez
ludzi Zachodu czesto jest uktonem niepelnym. Ptynno$ci uktonu nabywa si¢ przez dlugi
okres mieszkania w Japonii. Rozroznienie ,,jakosci” uktonéw, tzn. migkkos¢ uktonu, np.
wykonany przez pielegniarke, czy lekarza, a sztywny w probie uktonu dzieci syberyjskich,
od razu buduje nam kontekst kulturowy.

Na podstawie takich mikro-ruchow, czy tez mikro-sytuacji, staratam si¢ przywotac
dokumentalny aspekt tego projektu. Na podstawie literatury, ktora stata si¢ baza
merytoryczng dotyczaca losow dzieci syberyjskich, wybratam kilka sytuacji, ktore nie
byly gléwna baza narracji, lecz stopniami, ktére buduja glowna akcje. Dla przyktadu
przytocze scene z sypialni, gdzie dzieci po raz pierwszy zakladaja bawelniane kimona -
yukaty. W jednym z pamiegtnikow dzieci syberyjskich zostata opisana wiasnie taka
sytuacja. Dzieci zostaly obdarowane japonskimi okryciami. W kieszeniach - szerokich
rgkawach, byly schowane stodycze. Dla dzieci, ktore zaznaly wielkiej biedy, byta to
szalona rados¢.

W scenariuszu pojawia si¢ autentyczna scena, kiedy dzieci odwiedza cesarzowa
Japonii, ktéra byta patronka JCK. W opisach znajdujemy informacje, ze przywiozla ze
sobg pickne kimona dla dzieci oraz skrzyni¢ petna takoci. Zostato to przedstawione z duza
doktadno$cia w scenariuszu, niestety z roznych powodoéw scena nie weszla do realizacji.
Glownym powodem byt metraz filmu oraz koszty, ktore wigzaly si¢ z tg sceng. Byla to
scena, ktora stanowila oddzielng histori¢ wklejong w akcje filmu. Jednak ten watle zasoby
finansowe, konieczno$¢ zrobienia dodatkowej lalki, z zachowaniem niezwyktlej
staranno$ci, w odtworzeniu kimona cesarzowej (12 kolejnych warstw kimona) oraz z
przygotowaniem odswietnych kostiuméw dla dzieci 1 pani  Matsuzawa, stalo si¢
niemozliwe. Z tego powodu musiatam zrezygnowac z tej wzruszajacej sceny.
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Tak jak zostato to wyzej wspomniane, w filmie nie ma dialogéw. Podczas trwania
filmu z ust lalki nie pada ani jedno stowo. Podstawa tej decyzji jest rodzaj komunikacji
miedzy dzie¢mi. Polskie dzieci po przyjezdzie do Japonii nie znaly jezyka japonskiego,
lekarze 1 pielggniarki tez mowili jedynie w jezyku ojczystym. Wyobrazitam sobie ich
sposob komunikacji oraz wzajemny jezyk gestu. Przeniostem moja wyobrazni¢ na plan
lalkowy. Dzieci porozumiewajg si¢ za pomoca gestow, cieptych spojrzen, w ktorych
wyczuwalny jest rytm ich ,,serc”, ich emocje. Lalki zostaty, dodatkowo, wyposazone w
replacement z emocjami, aby zbudowac przejrzysta komunikacj¢ pomigdzy widzem i
obrazem.

Narracja w filmie jest niczym patchwork, skrawki wspomnien potaczone nicig mijajacego
czasu. Wydarzenia wptywaja na siebie posrednio, niezauwazalnie. Staralam si¢ pokazac
jak fatwo mozna co$ zniweczy¢, 1 jak dlugotrwalym procesem jest naprawa. Pragnetam,
aby film byl hipnotyczny, zwiezly i1 zaskakujacy jak poematy haiku. I Zeby byt
odczytywany na réznych poziomach.

Haiku jest dla mnie bardzo osobistym sposobem postrzegania §wiata. Od dziecka
moim spacerom z ojcem towarzyszyly te wiersze. Chodzac po lesie ojciec zadawat temat
haiku i razem tworzyli§my te krétkie formy poetyckie. Bez watpienia nauczyto mnie to
wrazliwo$ci w postrzeganiu otaczajagcego mnie $wiata natury, wnikliwej obserwacji
zdarzen 1 poczatkow ,kadrowania”. Mam wrazenie, ze podswiadomie wplatam te
doswiadczenia do mojej tworczosci, dlatego pozwolg sobie na krétki opis tej poezji.

Haiku jest krotka forma epicka, powstata w XVII wieku, sktadajacej sie zaledwie z
17 sylab, o podziale - pierwszy wers 5, drugi 7 i trzecie 5. Wiersz haiku musi zawiera¢
stowo klucz kigo. Kigo okresla porg roku 1 jest zapisane w ,,ksigdze Kigo”. Kazde z nich
okresla sytuacje emocjonalng, nastr6éj chwili, atmosfere zjawiska. Japonczycy czytajac
haiku dostrzegaja calg ,,sceng”, w ktorej zawarta jest ulotno$¢ chwili, idea zycia, finezja
rysunku. Haiku dziala na wszystkie zmysly - poeta prowadzi nas przez caly szereg doznan,
ktoére mozna nazwac, wregcz audiowizualnymi.

Przyktad: bardzo znany wiersz XVII-wiecznego japonskiego poety Bashd Matsuo:
Furu ike ya

kawazu tobikomu

mizu no oto

[Tu staw wiekowy

skacze zaba - 1 oto

woda zagrata]

(thum. Agnieszka Zutawska- Umeda)
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W powyzszym haiku poeta najpierw ukazuje nam otoczenie, niczym establish shot.
Poprzez okreslenie go mianem wiekowy, czytelnik od razu wyobraza sobie spokojny,
cichy, opuszczony staw, pozornie pozbawiony zycia. Nastepnie prowadzi nas na zblizenie
— detal — skok zaby, dalej efekt dzwickowo synchroniczny — woda zagrata. Zacytowane
haiku jest zobrazowaniem ciszy, ktora sprawia wrazenie, ze oto nic tutaj nie zyje. Pojawia
si¢ nastrdj melancholii i nostalgicznej zadumy. Lecz nagle ta martwa tafla ozywa, skok
zaby wprawiajg w drganie, stycha¢ pulsowanie wnetrza stawu. Pojawia si¢ dzwigk
przeszywajacy cisze. Kontrast martwej ciszy z glosnym plusnigciem zeby, sprawia, ze
muzyka stawu wydaje si¢ by¢ ogluszajaca. Kigo w tym utworze to ,,zaba”, symbol wiosny.
Dzigki tej informacji, mozna wyczu¢ won mokrej po zimie ziemi oraz budzacej si¢ do
zycia przyrody.

Haiku jest niezwykle obrazowym utworem, dla mnie jest niczym obraz filmowy,
ktory bezposrednio dziata na zmysly. Obrazem opisuje emocje, drzemigce w naszej
podswiadomosci. Pragnetam pokaza¢ w moim filmie rodzaj doznan estetycznych, ktore
ukryte sg w tego typu poematach.

Obrazy przemijania zamkni¢te w rytmie natury. Brak dialogdéw, podobnie jak w wierszach,
pozwala na kontemplacje¢ obrazu, ktory jest wyestetyzowany i do ztudzenia przypomina
swiat realny. Jednostajna narracja dotyka najdelikatniejszych strun wspotodczuwania,
podobnie jak dzieje si¢ to w poemacie haiku. Dzigki temu zabiegowi mozemy prowadzic¢
wnikliwg obserwacje przemian w sferze duchowej Janka. Metamorfoza Janka jest
procesem monotonnym, nie ma w zasadzie zadnego punktu zwrotnego, momentu, w
ktorym bohater si¢ diametralnie zmienia. Ta zmiana dokonuje si¢ wraz z uptywem czasu,
jest powolna, spokojna, nie narzucajaca si¢ obserwatorowi.
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4. Budowa lalek oraz dekoracji

- problematyka aspektow technicznych

W tym rozdziale przyblize proces w ktorym powstawaty lalki do mojego filmu -
na przyktadzie Janka i Haru, gtéwnych bohateréw filmu Most.

4.1 Powstawanie lalki

il. 42. Projekt lalki Janka.
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il. 43. Projekt lalki Haru

A. Koncept i szkielet
Na samym poczatku powstaja projekty lalek.
W pojeciu projekt lalki, nie kryje si¢ jedynie projekt twarzy, czy schematu ciata, ale
réowniez konstrukcja, ktora jest ukryta w ,,ciele” lalki. W moim filmie najpierw powstaty
moodboardy - zestawy zdj¢¢, kolaze, zawierajace inspiracje wizualne moich bohaterow. W
inspiracjach tych znajduja si¢ m.in. twarze dzieci, ktore staty si¢ podstawa do dalszego
projektowania bohaterow, dobierajac odpowiednie fryzury czy kostiumy.

Nastepnie powstaty projekty techniczne postaci, czyli sylwetowe rysunki (w mojej
ekipie nazywane alienami lub ufokami), na ktorych wida¢ zewnetrzny obrys lalki. Na
etapie tego projektu widoczne sg proporcje lalki - wielkos¢ glowy, dlugos¢ nodg 1 rak,
szczuptos$¢ postaci. W ten projekt, rowniez, zostaje wrysowany schemat szkieletu. Jest to
bardzo wazny element, od ktérego beda zalezaly mozliwosci ruchowe lalki. Elementy
armatury lalki zmieniajg si¢ w zaleznosci do potrzeb animacji. Jesli rezyser wie, ze dana
posta¢ nie bedzie np. chodzi¢, bedzie jedynie stac, to redukuje si¢ przeguby w szkielecie -
jest to sposéb na redukcje zbednej pracy oraz oszczedno$¢ finansowa. Koszt szkieletu
zalezy od ilosci stawow. Janek i Haru sg wyposazeni w pelny asortyment szkieletu ze
wszystkimi ruchomymi stawami.
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il. 44. ,alien” Janka z wrysowang konstrukcja kulkowa.
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B. Rzezba

Kolejnym etapem jest praca nad bohaterem, czyli twarzg lalki.

W tym procesie zostaly wykorzystane dwie metody pracy: tradycyjna oraz nowa
technologia. Janek 1 Haru zostali wyrzezbieni przez Ewe Maliszewska, ktora jest autorka
glowy Piotrusia z filmu Piotrus i wilk. Dla moich gtownych bohateréw nie powstaty petne
projekty twarzy, ktére by w 100% charakteryzowaty posta¢. Zrobitam seri¢ szkicow oraz
kolaze ze zdj¢¢ dzieci - z kazdego zdjecia wybieratam fragment twarzy, ktore uwazatam za
odpowiednie dla moich bohaterow i na ich podstawie powstata rzezba. Sposob wspotpracy
z ekipa filmowsa, na ktora si¢ zdecydowalam, nie byloby mozliwy bez wzajemnego
zaufania. Produkcja filmu to proces czasochlonny, ktory wymaga wielu korekt,
niejednokrotnie wielu prob i eksperymentow.

Dodatkowy problem, ktory pojawit si¢ w wielu etapach produkcji to ,,japonskos¢”. Od
samego poczatku, gdy zdecydowatam si¢ na realizacje filmu, bardzo martwilo mnie czy
jest mozliwe wykreowanie Japonii oraz japonskich bohateréw poza granicami tego kraju.
Nie bytam pewna, czy artysci plastycy, ktorzy nie byli w Japonii, nie poznali atmosfery i
ludzi, beda potrafili odda¢ specyfike i1 nastrdj ,,prawdziwej Japonii” nie ulegajac
stereotypom utrwalonym w kulturze Zachodu. Czgsto obserwuje w produkcjach
animowanych, nie japonskich, obraz Japonczykow zdeformowany, wprost satyryczny.

Twarze lalek zostaty wyrzezbione w plastelinie modelarskiej. Nastepnie zostaly
przygotowane formy z silikonu. Kazda rzezba odlana w zywicy byta dalej odpowiednio
obrabiana. Jak juz wspomniatam, w moim filmie nie ma dialogéw, a przezywane przez
bohateréw emocje sg wyrazana przez fazy ekspresji emocji - replacemanty”.

75 Replacementy - ,,wymienniki”, elementy lalki, najczeéciej jej twarzy, ktére poprzez wymiang nadaja  postaci inng
ekspresje.

72



il. 45. Przyktadowe replacementy

Kazda lalka ma zestaw replacementow emocjonalnych, tj.: rados¢, smutek,
zmartwienie itp. Zazwyczaj replacementy robi si¢ jedynie na dolnej cz¢$¢ twarzy, lecz w
moim filmie zdecydowalam si¢ na wymiane calej twarzy, aby uniknaé¢ probleméw
postprodukcyjnych, zwigzanych z czyszczeniem linii taczen. Druga metoda, ktéra zostata
wykorzystana w procesie rzezbienia lalek to druk 3D.

Lalki do mojego projektu sa unikatowe. Ich oryginalno$¢ nie polega jednak na
wizualnym aspekcie projektowym, lecz na doborze materiatdéw, ktore nie naleza do
standardowych, wykorzystywanych w filmie animowanym. Obecnie w branzy animacji
stop-motion tworzy sie lalki z zywicy, silikonu lub lateksu. Zywica jest materiatem
twardym, trudnym w obrdbce, silikon i lateks daja ztudzenie prawdziwej skory cztowieka,
do tego sa gigtkie, wigc mozna zanurzy¢ caly szkielet lalki, tak aby nadal byl tatwy w
poruszaniu fazy po fazie. To samo mozna uczyni¢ z glowa lalki. Powleczona silikonem
moze mie¢ w konstrukcji zuchwe, ktéra pozwoli na animacje, np. mowy, czy wyrazenie
emocji. W moim odczuciu hiperrealizm w lalce, a nawet sugerowanie ,.tkanki ludzkiej”
(tzn. skory, czy projektu wizualnego lalki - twarzy i ciala) daje wrazenie czego$ zimnego, a
czasami  przerazajacego, dajacego efekt swego rodzaju ,,doliny nieprzyjemnosci”.
Bohaterowie mojego filmu otrzymali pokrycie materiatem poscielowym, ktory nie jest
standardowym tworzywem w lalce animacyjne;j.
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Faktura tkaniny nadaje lalce unikatowe, ciepte wrazenie, ktore jest bardzo istotne
dla narracji. Lalki musze budzi¢ sympatie, wspotczucie, dodatkowo stanowi¢ symboliczny
wymiar dla catej problematyki poruszanej w filmie. Widz powinien bezwarunkowo
polubi¢ bohaterow, utozsamiac si¢ z nimi, dlatego ich wizualnos$¢ jest niezwykle istotna.
Tkanina jednak nie zachowuje si¢ fizycznie jak silikon, lateks czy zywica. Jednym z
najwigkszych probleméw jakie si¢ wigza z ta niestandardowa “skorg” jest niemozliwosé
czyszczenia powierzchni.

Animacja lalki polega na jej ciggtym dotykaniu i odksztatcaniu. Dtonie, nawet przy
zachowaniu higieny czy ochrony (rekawiczki) pokryte sa bardzo duzg iloscig substancji,
ktoére ,,niszcza” lalke. Najwickszym wyzwaniem animacyjnym jest animacja lalki tak, by
w miar¢ mozliwosci nie dotyka¢ miejsc, gdzie lalka pokryta jest tkaning. W kazdej lalce
animacyjnej najbardziej brudzg si¢ dionie, ktdre sa narazone na najwicksza eksploatacje.
Zazwyczaj w tego rodzaju produkcjach przygotowuje si¢ odpowiednio duzg ilos¢
dublerow rak. Tworzenie zdublowanych czesci ciala nie jest skomplikowanym procesem,
polega na zalaniu formy odpowiednim materiatem tj. silikon, lateks, w ktorej uprzednio
umiesci si¢ szkielet. Odlana cze$¢ ciata jest poddawana (badz nie) charakteryzacji i jest
gotowa do gry w filmie.

Tak przygotowana rgka ma réwniez wiele mozliwosci ,,odSwiezenia”, poprzez, np.
umycie jej ciepta woda z niewielka ilo$cig mydta. Zabrudzenia sg usunigte, dlon mozna na
nowo podda¢ charakteryzacji. W przypadku dioni moich bohateréw, ktére pokryte sa
tkaning, umycie ich pod biezaca woda jest niemozliwe - tkanina po wyschnigciu ma
tendencje odksztalcania si¢ lub zagniecenia. Przygotowanie dloni polega na, niczym
innym jak na uszyciu ,,rgkawiczek” o wielkosci 3 cm. Material, ktory zostat wykorzystany
do przygotowania ‘“skory”, to tzw. material poscielowy. Nie posiada elastycznych,
rozciggliwych widkien tak jak dzianina, dlatego lalka ma ograniczone mozliwos$ci
ruchowe. Kolokwialnie ujmujac problem, materiat zaczyna ,,ciggna¢” uniemozliwiajac
wykorzystanie maksymalnej amplitudy zakresu ruchu. Dton lalki musi by¢ delikatna, szef
mozliwie niewidoczny. Jest to bardzo zmudna 1 czasochtonna praca, niesprzyjajaca
szybkiej produkcji. Kolejny problem, bardzo prozaiczny, to mata ilos¢ lalkarzy
posiadajacych umiejetnos$¢ uszycia animacyjnych raczek oraz ograniczony budzet. Po
wielu probach i1 eksperymentach zdecydowatam si¢, aby odla¢ dtonie w silikonie, w
formie, ktora wczesniej pokryta byta fakturg przypominajacg tkaning. Jest to kompromis
miedzy moim pierwotnym zamyslem, a rzeczywista praca przy animacji. Tak wykonana
dlon przypomina do zludzenia dton wykonang z materiatu. Dopiero na bardzo duzym
zblizeniu wida¢, ze daje troszke inny obraz niz tkanina (nie ma charakterystycznego dla
tkaniny ,,meszka”). Jednakze uznatam, ze najwazniejsze jest, aby twarz byta dopracowana
do perfekcji, bo to na niej skupi si¢ uwaga widza. Dlonie sg sugestywnym nos$nikiem
informacji o emocjach przekazywanych za pomoca lalki. To, ze sa w ciagglym ruchu
pozwala na unikanie duzych zblizen, co pozwala wtopi¢ je w ogo6lng intencj¢ wizualng, a
widz nie bedzie czut zgrzytu.
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Kolejnym problemem, ktory przyprawial o bol glowy lalkarzy i producenta, byly oczy
moich lalek. Standardowe oczy sa kulkami z namalowanymi Zrenicami lub zalane zywica,
by stworzy¢ wrazenie ich szklistosci. Na samym poczatku myslatam, ze zabieg szklistosci
oczu, $wiatlo, ktore zatamuje si¢ w spojrzeniu lalki, nadaje jej cechy petni zycia. Jednak
po przymiarce ,szklanych” oczu zmienitam zdanie. Wygladaty one bardzo obco i
sztucznie. Artysta, ktory stal si¢ dla mnie inspiracja - Yiki Atae, o czym pisalam w
rozdziale drugim, maluje swoim lalkom oczy bezposrednio na tkaninie pokrywajacej
twarz. Ja nie chcialam takiego rozwigzania. Animacja oczu polegataby na
przemalowywaniu oka przy kazdej nastgpnej klatce. Istnialaby potrzeba znalezienia
sposobu czyszczenia tkaniny, tak, aby $lady po poprzedniej fazie nie pozostawaty. Ten
zabieg prowadzitby do odrealnienia postaci, czego chciatam unikngé. Zdecydowatam si¢
na oklejenie przygotowanej kulki ta samg tkaning co twarz i namalowanie Zrenicy r¢cznie.
Nie musz¢ wspomina¢, ze jest to dodatkowa praca dla artystow plastykow-lalkarzy, ktorzy
nie moga ulatwi¢ sobie pracy gotowymi elementami. Jednak wrazenie jakie daja te
unikatowe oczy jest fantastyczne. Twarz lalki stala si¢ spdjna 1 jeszcze bardziej

symboliczna, ale nadal utrzymujaca realia biofizyczne.

il. 46. Kadr z filmu Most, Janek z ekspresja zaciekawienia.
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Ostatnim etapem jest kostium.

W animacji lalkowej kostium wymaga bardzo duzej dbalosci o szczeg6t. Powodem jest
fakt, ze kazda cze$¢ garderoby musi by¢ unikatowa ze wzgledu na skale lalki 1
odpowiedni material. Istnieje potrzeba, aby kostium dobrze zachowywal si¢ w
zminiaturyzowanym stroju. Uzyta tkanina musi mie¢ odpowiednio drobny splot, a zwory
odpowiednio mate. Dodatkowym aspektem ktory bratam pod uwage, to faktura tkanin.
Staratem si¢ unika¢ tkanin, ktore swoja strukturg bylyby podobne do twarzy, aby w
obiektywie nie upodobnialy si¢ kolorystycznie do karnacji lalki. Jeden z najwigkszych
problemoéw natury technicznej, ktoéry pojawil si¢ podczas szycia kostiumoéw byto kimono.
Bohaterowie spedzaja wigksza cze$¢ akcji w Japonii. Nosi si¢ tam luzne, bawekniane,
letnie kimona - Yukata.

Pierwszym problemem okazala si¢ trudno$¢ szycia przez polskich lalkarzy kimona, ktére
byloby:

1. nie krepujace ruchow lalki,

2. aby miato odpowiednie proporcje.

Problem ten uwidocznil si¢ w prototypie kimona dla lalki Haru. Pojawily si¢
niescistosci w proporcji szerokosci rekawow do catego kimona. Dla osob, ktére nie sg
znawcami kimona, wyglada ono bardzo efektownie i prawdziwie. Jednak kazda osoba,
ktora cho¢ raz zetknegta si¢ z kimonem, widzi niepoprawnos¢ ubioru (na szczescie po
wielu probach i korektach udato si¢ stworzy¢ kimono, ktore wyglada autentycznie i nie
budzi zastrzezen). Inny problem pojawil si¢ podczas wyboréw tkaniny na kimono.
Tkaniny zaprojektowane specjalnie na kimona dla lalek, inspirowane byty oryginalnym
wzornictwem kimonowym. Tkaniny na kimona dla lalek byly specjalnie drukowane,
dlatego stawaty si¢ wiarygodne.
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JANEK

il. 47. Prototyp lalki Janka
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HARU

il. 48. Prototyp lalki Haru.
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4.2 Budowa dekoracji

Koncepcja scenografii jest oparta na bardzo duzym realizmie, dlatego projekty
wnetrz oraz plenery sa odwzorowaniem istniejacych miejsc. Musiatam przeprowadzi¢
bardzo czasochtonny research, aby wybra¢ odpowiednig architekturg (w tym uliczki miast
japonskich, ogrody itp.), ktore swoim charakterem spetniatyby realia historyczne — co
zostalo opisane w rozdziale 2.3.

Ograniczony budzet zmusit nas do stworzenia takich wnetrz 1 plenerow, ktoére
moga by¢ ukladane modutowo, aby po zmianie dekoracji, pozosta¢ zupetnie innymi
wnetrzami. Przed przystgpieniem do budowy scenografii, trzeba bylo dokladnie
przestudiowac elementy japonskiej architektury. Podobnie jak pozostata sztuka tego kraju,
formy architektoniczne sa skodyfikowane 1 nie ma w nich przypadkowosci. Na
konkretnych przyktadach projektowo-budowlanych przedstawie plany scenograficzne.

W 90% scenografia zostata wykonana z ptyt PCV (dodatkowo byly to stare ptyty,
ktére zostaly przez nas recyklingowane). Plyty te sg tatwe w obrobce, a odpowiednio
przygotowane oraz poddane charakteryzacji, aby imitowaty rozne tworzywa, ich fakturg i
patyn¢ czasu, tj. drewno, kamien czy metal. Podczas budowy scenografii wykorzystano
rowniez technologi¢ druku 3D, ktéry pozwolil na przyspieszone wykonania detali
scenograficznych.

Dom japonski - sktada si¢ z engawy, pokoju dzieci, jadalni, gabinetu lekarskiego, pokoju
pielegniarki i fazni oraz ogrodu z brama

Ograniczony budzet zmusil nas do stworzenia takich wnetrz i form zewngtrznych,
ktoére moga po pierwsze, by¢ uktadane modutowo, oraz po zmianie wystroju gra¢ zupetnie
inne pomieszczenie. Przygotowanie si¢ do budowy scenografii wymagato poznania przeze
mnie oraz scenografow, tradycyjnej architektury japonskiej, ktora jak wickszos¢ dziatan
tego kraju jest skodyfikowana i nic nie istnieje tam przypadkowo.

Gtownych miejscem akcji jest japonski dom, w ktorym zamieszkaty dzieci wraz z
opiekunami (pielggniarka i lekarzem z JCK). Jest to miejsce, w ktérym — jak pisatam juz
wczesniej — pragnetam oddaé klimat tradycyjnego domu, aby Japonczykom kojarzyt si¢ z
rodzinnym domem.

Nakreslenie akcji dziejacej si¢ w Japonii rozpoczyna si¢ od wejscia dzieci do
domu. Idg przeszklonym korytarzem - engawg. Architektura stuzy tutaj jako obramowanie,
przez ktore wida¢ ukwiecony ogrod japonski. W filmie, zazwyczaj buduje si¢ oddzielnie
wnetrza 1 to co na zewnatrz, jednak w przypadku mojej produkcji postanowili§my na
budowe wnetrza 1 zewnetrznego korytarza razem.
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Poko6j do ktorego wchodza bohaterowie bezposrednio przylega do korytarza.
Pozwala to na robienie uje¢ z bardzo rozbudowanym drugim planem (przez pokdj na
korytarz 1 ogrod), co dodatkowo tworzy realizm przestrzeni.

Gabinet lekarski takze jest modutowy, mozna go przystawi¢ do korytarza. W podobny
sposob zostal zaprojektowany pokdj, w ktorym mieszkajg dzieci. Jest to duzy tradycyjny
pokdj, z papierowymi drzwiami. Budujac to pomieszczenie najtrudniej byto przyzwyczaicé
si¢ ekipie do japonskiego nazewnictwa. Stworzenie wspdlnego jezyka komunikacyjnego
bylo jednym z istotniejszych aspektow wspotpracy. Na przyktad w japonskim pokoju
Sciany sg zrobione z papierowych przesuwanych drzwi (modutowe ptaszczyzny stuza jako
Sciana, ale mozna je odsuwa¢ 1 przechodzi¢ do nastepnego pomieszczenia) oraz
przesuwanych okien wykonanych z papieru. Te pierwsze nazywaja si¢ fusuma —
drzwio-$ciany pokryte grubym papierem. Te drugie to shoji, sa one zrobione z azurowej
ramy z kratami z drewna, pokryte potprzezroczystym, bialym papierem. Korzystanie
podczas budowy z terminologii umownej tj. drzwio-$ciany, te drugie drzwio-okna, budzito
wiele nieporozumien, wi¢c okreslanie ich nazwami wiasnymi usprawnito komunikacje.
Jednym z najwigkszych wyzwan bylo znalezienie sposobu zrobienie mat tatami. Sg to
plecione ze stomy ryzowej maty, ktore zastepuja wykladzing. Maja charakterystyczny
splot, przypominajacy tkanin¢ lub kosz z wikliny. Jest to detal, ktory wydawal mi si¢
istotny ze wzgledu na sposob zycia w japonskim domu. Zycie w japonskim domu odbywa
si¢ na podlodze. Do positku siada si¢ na matach, przy niskich stotach. Bezposrednio na
macie ktadzie si¢ postanie - fufon (materac), co powoduje, ze w kadrze widoczna jest
podloga. Oczywiscie jest to bardzo istotny szczegél, bowiem przez $wiatlo mozna
wydoby¢ fakture 1 uzyska¢ dodatkowy element wizualny w kompozycji catosci.
Poczatkowo, wraz z scenografami, zastanawiali§my si¢ nad wykorzystaniem tkaniny, lecz
nie miata ona odpowiedniej faktury. Nastgpnie zastanawiatam si¢ nad drukiem 3D.
Wydrukowanie faktury tkaniny na drukarce? Jednakze takie podloze uniemozliwia
animacj¢ na bolcach. Przy kazdym ruchu lalki nalezaloby przewierci¢ si¢ przez plastik.
ZaczeliSmy si¢ zastanawia¢ nad odlaniem faktury w silikonie. Doszlismy do wniosku, ze
zabieg ten znacznie podwyzszy koszt produkcji i spowoduje, ze scenografia bedzie bardzo
cigzka 1 trudna do ewentualnej naprawy w przypadku, np. pegknigcia silikonu.
Rozwigzanie okazato si¢ znacznie tatwiejsze niz poczatkowo przypuszczaliSmy. Bandaz
elastyczny stat si¢ idealnym materiatem na maty fatami, poniewaz ma on odpowiedni
splot, jest fatwy w barwieniu, a przygotowanie mat zastgpczych nie sprawia trudnosci.
Byto to dla mnie niemate zaskoczenie, ze problem poszukiwania autentycznej japonskosci,
okazat si¢ bardzo prosty.
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Mozliwosci druku 3d w animacji lalkowej

W druku 3D zostaly wydrukowane elementy, ktore sg trudne do r¢cznego

wykonania oraz takie, ktore wymagaty recznego rzezbienia i przygotowania formy do
odlewu. Takimi formami sg, m.in. kamienne latarnie, ktére zostaly umieszczone w
ogrodzie - krzywizny zadaszenia, ktore musialyby by¢ rzezbione recznie. Technologia
druku 3D pozwolita na przygotowanie modeli w programie komputerowym, ktéry daje
mozliwos$ci zaprojektowania faktury powierzchni danego elementu.
Do ,druku” scenografii zostaly wykorzystane dwa typy drukarek: 3D-filamentowa i
zywiczna. Drukarka filamentowa pozwala na szybki i tani druk przedmiotéw, jednak na
ich powierzchni pozostaje linia druku. Aby ja zlikwidowac trzeba wydruk podda¢ obrébce
mechanicznego 1 recznego wygladzania papierem $ciernym lub pokrycie wydruku
specjalnym ptynem XTC, ktéry doskonale wypelnia nieréwnosci. W ten sposoéb powstaty
drobne elementy, np. lamp. Jednak najlepszym rozwigzaniem okazala si¢ drukarka
zywiczna. Pozwala ona na druk bardzo precyzyjny, nie pozostawiajacy linii druku. Forma,
ktéra wychodzi z drukarki jest gladka i mozna od razu ja malowa¢ czy poddaé
charakteryzacji. Bardzo istotnym elementem scenografii sg kwiaty kwitngcej wisni, ktore
na calym S$wiecie staly si¢ symbolem Japonii. Ograniczony budzet pozwalat jedynie na
imitacje¢ ich na drugim planie. Regczne wykonanie kwiatéw w skali 1:5 bylo zbyt
kosztowne i czasochtonne. Druk zywiczny okazat si¢ idealnym rozwigzaniem.

Jest to technologia powszechnie wykorzystywana w amerykanskim Studio Laika.
Studio to jest znane m.in. z takich filmow jak Koralina, Paranorman, czy Kubo i dwie
struny wykonane w technice poklatkowej animacji lalkowej. Wszystkie filmy triumfowaty
mi¢dzynarodowy sukces wraz z nominacja do Oscara. S3 to jedni z pierwszych
producentdw, ktorzy zainteresowali si¢ mozliwos$cig druku 3D w tej konwencji filmowe;j.
Studio Laika zreszta, jest bardzo wrazliwe na nowinki techniczne, chetnie wdraza w zycie
nowoczesne technologie, nie tylko druk 3D, ale i rotoscoping z wykorzystaniem sztucznej
inteligencji. W 2014 roku Laika, posiadata juz 9 drukarek 3D, ktore potrafity drukowac
zardbwno w plastiku, jak i w gumie. Pozwalalo to na szczegélowe odwzorowanie modeli
cyfrowych oraz druk w kolorze. Taka technologia pozwalala na bardzo szczegotowe
zaprojektowanie replacementow w duzej ilosci. Jako ciekawostke dodam, ze gldwna
bohaterka Koralina z 2009 roku posiadata 207 000 ekspresji twarzy, a jej mtodszy o trzy
lata kolega z Paranorman, miat juz 1,4 miliona ekspresji. Im wigksza ilo$¢ ekspresji, tym
mimika lalki ptynniejsza, bardziej zrdéznicowana, a lipsync’ realistyczny. Oczywiscie
drukowanie elementow lalki nie powoduje wykluczenia wspotczynnika ludzkiego - artysty
lalkarza. Kazdy wydruk musi zosta¢ precyzyjnie zaprojektowany w programie 3D, po
czym nastgpuje przygotowane do druku. Kazdy wydruk musi mie¢ zaprojektowane
supporty, ktore podtrzymujag wydruk w przestrzeni trojwymiarowej. Taki wydruk trzeba
oczysci¢ 1 pomalowaé. Druk jest kolorowy, pozwala rowniez na druk w kilku kolorach

76 Lipsync - skrét od angielskiego lip synchronisation, co oznacza dopasowanie ksztattu ust, w tym przypadku lalki, tak
aby tworzyly mimik¢ odpowiednig do nagranego dialogu.
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jednoczes$nie. Podczas produkcji Koraliny, czy Paranormana drukarka nie dawata sobie
rady ze szczegotami takimi jak, np. piegi na twarzy postaci. Artysta lalkarz, musial r¢cznie
domalowywa¢ detale. Ekipa zajmujaca si¢ lalkami w Laika Studios liczyla wowczas 25
-ciu artystow’’. Najwiekszy, technologiczny przeskok nastgpil podczas produkcji w 2019
roku Missing Link, gdzie opracowano drukarke 3d Stratasys J750.

W moim filmie przy pomocy takiej metody zostali opracowanie pozostali
bohaterowie. Wykorzystanie druku 3D do postaci drugoplanowych nie wynika z ,,gorszej”
technologii, wrgcz przeciwnie, jest duzym ulatwieniem. Kiedy powstawaty prototypy
lalek, , podczas developmentu projektu, technologia ta nie byla jeszcze w zasiggu reki,
jednak w momencie preprodukcji i filmu, zaczgta pojawiac sig, tzn. specjalisci lalkarze
zaczeli inwestowa¢ w nowa technologie. Moje wczesniejsze doswiadczenie z zakresu
druku 3D oraz animatroniki (badania ze $rodkow statutowych PWSFTviT) pozwolito na
wprowadzenie tego procesu z wiedza, ktéra gwarantowala pelne powodzenie w tym
zakresie.

Druk 3D w lalce

Twarze lalki zostalty wymodelowane w programie komputerowym typu Z-Brush.
Cyfryzacja tego procesu pozwala na nieskonczong liczb¢ zmian (co nie rdzni si¢ od
tradycyjnej metody), dodatkowo pozwala na zapisywanie posrednich wersji, daje to
mozliwo§¢ wycofania si¢ w przypadku np. ,,przedobrzenia” projektu, lub na skutek
powstatego btedu. Ta druga mozliwos¢ jest niezwykle istotna, poniewaz w tradycyjnej
metodzie nie ma mozliwos$ci powrotu 1 odtworzenia poprzedniej wersji, a zabezpieczenie
danej fazy taczy si¢ z wykonywaniem nowych form oraz odlewow.

" Laika Uses 3D Printing to Create the Stop Motion Characters For Their Latest Film ,,The BoxTrolls”,
https://3dprint.com/9134/boxtrolls-3d-printing-laika/ [dostgp: 29.01.2021].
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5. Realizacja lalkowego planu zdjeciowego
-aspekty techniczne

Plan zdjeciowy to najbardziej emocjonujacy moment w catym procesie produkcji
filmu - to esencja produkcji, nie umniejszajac postprodukeji, ktdra rowniez jest kluczowa
dla ostatecznego efektu filmowego. Dla mnie percepcja ustawionych planow - oswietlonej
dekoracji oraz upozowanych lalek z rekwizytami i wszystkimi elementami scenicznymi
jest niczym uktadanie puzzli. Obraz widziany oczami kamery pozwala na jeszcze wigksze
urealnienie - ozywienie scenografii, bedacej budulcem rzeczywistosci.

Lalkowy plan zdjeciowy wydaje mi si¢ by¢ magicznym miejscem nie tylko dla

tworcow, ale rowniez dla osob niezwigzanych z filmem. Pomniejszona rzeczywistos¢
uchwycona na dioramach budzi zachwyt i1 pelen ,$wiatlocien” odczué¢. Kazdy, nawet
najmniejszy element - pateczki, stetoskop czy guziki na ubraniu - s3 odwzorowane z
najwigksza starannoscig. W moim filmie owe wrazenie tym mocniej jest odczuwalne,
poniewaz scenografia jest zainspirowana konkretnymi realiami. Dzi¢ki powyzszemu
zatozeniu, powstaly pigkne, duze plany zdjeciowe - Syberii i ogrodu. Oba plany miatly
okoto 2 m x 1,25, a scenografia ogrodu z engawa i pokojem japonskim 2,5m x 1,5m.
Plan Syberii do zludzenia przypominal prawdziwa zimowa pustyni¢. Zamarznigte
mokradta, zbity $nieg, przerazajace w swojej formie, drzewa. Scenografia pozwolita na
uzyskanie glgbi w obrazie, na ktérej bardzo mi zalezato. Podobnie bylo z ogrodem
japonskim. Znajduje si¢ w nim drzewo kwitnacej wisni, kamienna latarnia, krzewy a nawet
taweczka, na ktorej mozna odpocza¢. Diorama ogrodu mogta z tatwoscig pomiesci¢ 10
lalek, nie stwarzajac wrazenia $cisku. Scenografia sprawila, ze wykreowany obraz dat
wrazenie rzeczywistosci. Odpowiednio ustawiona kamera, poruszajac si¢ odkrywata
kolejne zakamarki orientalnego ogrodu. Jednak duzy gabaryt planu, to nie tylko
utatwienia, ale i utrudnienia. Na hali zdjgciowe] znajdowaty sie 4 plany (dwa do Mostu,
dwa do réwnolegle realizowanego filmu Agaty Gorzadek Zapomniana ksigzka).
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il. 49 “Aktorzy” na planie, foto Joanna Miklaszewska- Sierakowska

il. 50 “Aktorzy” na planie z animatorem, foto Joanna Miklaszewska- Sierakowska
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Duza hala podzielona byta czarnymi kotarami na 5 czes$ci (stanowiska zdjeciowe
plus strefa pionu produkcyjno-rezyserskiego) nie zachwycala swoimi gabarytami.
Krecenie uje¢ w pokoju japonskim wymagato ustawienia nie tylko makiety pokoju, ale
réwniez przylegajacego do niego makiety engawy, ogrodu, lasu bambusowego
wienczacego ogrod 1 zastawki. Dawato to wrazenie glebi, jednak zaczynalo brakowac
odejscia zarowno dla kamery jak i dla zastawki. Zastawka, ktora stoi zbyt blisko
scenografii staje si¢ czytelna dla widza jako fragment obrazu, dlatego powinna staé
wystarczajaco daleko. W takiej sytuacji statywy rowniez zachodza na siebie. Animator
musial zgrabnie przemieszczac si¢ wsrdd gaszcza statywow.

il. 51. Przyktad gaszcza stawow, zartobliwie nazywanego ,,putapkg na animatorow”.

Archiwum autora

Duzy wymiary scenografii utrudniaja animatorom dostgp do lalek. Animator musi
obiema dtonmi chwyci¢ za lalke, by méc ja swobodnie upozowac. Im wicksza scenografia,
tym staje si¢ to niemozliwe. Animatorki pracowaty stajac na matych stoteczkach, by mie¢
wiekszy zasi¢g do dziatania.
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Wyzej opisane realia, byly bardzo stresujace dla animatorek (Joanny Stegpien i
Joanny Szlembarskiej). Wracajac do architektury domu japonskiego, ktory charakteryzuje
si¢ malg powierzchnig, w mysl zasady, ze na matym mozna zy¢ réwnie wygodnie, jak na
duzych przestrzeniach (Japonia to kraj gérzysty, wigc miejsc pod zabudowe jest niewiele,
stad ta miniaturyzacja). W moim filmie pojawiaja si¢ takie miejsca jak na przyktad taznia,
ktéra nie jest przestronna, a raczej bardzo mata. Ta okoliczno$¢ utrudniata ustawienia w
niej kamery oraz mozliwo$¢ dostgpu animatora do lalki. Duzg zaleta scenografii do
mojego filmu jest modutowos¢, ktora utatwiata manewry zwigzane, ze wzglednym,
dostepem animatorek do lalek. Jezeli chodzi o grod, rozwigzaniem okazaty si¢ ujecia na
»dwa razy”. Najpierw animator animowat scen¢ w niepelnej scenografii, podzniej
wykonywano cleanpass z dostawionym lasem bambusowym. Oba ujecia zostaty potaczone
w postprodukcji, dajac wlasciwy obraz.

il. 52. Rezyser i animator w trakcie omawiania ujgcia.

Foto Joanna Miklaszewska- Sierakowska
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il. 54. Fragment scenografii skarpy, archiwum autora.

Tak jak juz wyzej wspomniatam lalki sg pokryte materialem, ktory nie jest
elastyczny. Pragne opisa¢ na podstawie lalek Janka problem z tym zwigzany. Na planie
bylo 3 Jankéw, nazwanych kolejno Janek, Janek-golas i Janek-prototyp. Kazdy z Jankow
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mial ré6zne mozliwo$ci animacyjne. Janek jest najbardziej komfortowa lalka do animacji.
Jego cialo jest pokryte materiatem jedynie w widocznych miejscach - twarz, szyja oraz
fragment klatki piersiowej. Ramiona 1 nogi sg z silikonu. Jego konstrukcja oraz ciato
pozwala na wykonanie duzych zakreséw ruchowych. Druga lalka, czyli Janek-golas, jest
caly pokryty materiatem. Jest to lalka wykonana z mys$la o scenie w kapieli. Po realizacji
tej sceny gratl rowniez w ujeciach nie nago. Niestety calkowite pokrycie ciata tkaning
bardzo ograniczato zakres ruchow. Material mocno ciagnal, przez co lalka nie chciata
dobrze trzymaé oczekiwanej pozy. Na szczgscie, nie miato to wigkszego znaczenia przy
zblizeniach. Janek-prototyp, takze nie miat petnej konstrukcji, dodatkowo, na state ubrany
byt w stroj zimowy, poniewaz byt dedykowany do scen na Syberii.

Kolejnym utrudnieniem podczas realizacji animacji byly elementy kostiumu.
Najbardziej animatorkom daty si¢ we znaki sandaly gefa. Sa to ,,japonki” o drewnianej
podeszwie, z dwoma poprzecznymi klockami, z przodu i z tylu podeszwy. Lalki miaty
palce u stop, jednak tego typu obuwie nie bylo w stanie utrzymaé lalki w pionie.
Animatorzy przytwierdzili sandat do ciata za pomocg szpilek. W rzeczywistosci, gdy
idziemy w takim obuwiu, nie mozemy liczy¢ na to, ze bedzie mocno przylegaty do stopy.
Stope trzymaja dwa paski z tkaniny lub stomy, umieszczone migdzy duzym palcem i jego
sasiadem. Aby uzyska¢ wrazenie naturalnego chodu lalki, trzeba byto bardzo uwaza¢, aby
m.in. geta nie spadaty lalce ze stopy. Animatorzy zorientowali si¢, ze geta zyja wtasnym
zyciem, bez poszanowania naszych zatozen.

Glowna animatorka, Joanna Stgpien powiedziata, ze najtrudniejsze bylo sceny

jedzenie. Lalki jadly przy pomocy hashi - paleczek, ktére byly zrobione z cienkich
wykataczek. Byto bardzo trudno wtozy¢ je w dionie lalki, a jeszcze trudniej przytwierdzi¢
do nich elementy positku. Dodatkowo lalki nie mialy faz ani mechaniki do jedzenia.
Animator sprytnie musiat zagra¢ detal jedzenia chowajac pateczki za policzkiem lalki, lub
zdejmujac pokarm z paleczek w odpowiednim momencie.
Kolejng trudnoscia, bardziej og6lng, wymagajaca wyobrazni animatora co do ruchu lalki,
bylo ,,programowanie animacji”’. Animator po zapoznaniu si¢ z lalkg ustala odpowiedni
charakter ruchu dla danej postaci. Lalki ubrane w kimona majg mocno ograniczone
mozliwos$ci ruchowe. Animator nie mogt animowac ich tak jak, porusza sig lalkg w stroju
europejskim, poniewaz moglby znieksztatci¢ forme¢ kostiumy. Wszystkie ruchy byly o
wiele oszczedniejsze, jednak nie oznacza to, ze byly mniej prawdziwe. Animator musial
tak zaplanowac ruch, by mogt przekaza¢ informacje o intencjach lalki, oraz zaplanowaé
sceng, aby wrazenie wizualne bylo adekwatne do zamierzonego. Z drugiej, jednak, strony
kostium krepujacy ruchy, pomogt zréoznicowaé charakter dzieci polskich 1 japonskich.
Dzieci ubrane w stroje europejskie mialy bardziej ekspresyjne gesty, co podkreslato ich
r6éznice w wychowaniu kulturowym.

Ciekawym doswiadczeniem bylo u$wiadomienie sobie rdznic kulturowych. Dla
mnie - osoby wychowanej dwukulturowo, niektore gesty, ktore opisywatam animatorom,
wydawaly si¢ jasne i jednoznaczne. Nawet nie zdawatam sobie sprawy, ze moze ,,by¢
inaczej”. Takie nieporozumienie miato miejsce podczas krgcenia sceny, kiedy Janek
wychodzi z pokoju na engawe 1 siada na niej spuszczajac nogi. Moje wyjasnienia dla

88



animatorki opisaty kazdy element ruchu, ktory bohater ma wykona¢. Wszystko zostato
dodatkowo sprawdzone, przez aktorskie odegranie sceny przez animatork¢. Animatorka
ustawita lalke na pierwsza pozycje 1 okazato si¢, ze lalka we wnetrzu pomieszczenia ma na
sobie obuwie. Jest to niedopuszczalne, zeby w japonskim domu nosi¢ buty, trzeba je
zostawi¢ W wyznaczonym miejscu, przodem do wyjscia, nie ma wtedy klopotliwego
odwracania si¢ i robienia zamieszania. Po tatami mozna chodzi¢ boso lub w skarpetach,
nigdy w butach, poniewaz bytoby to odebrane jako brak szacunku dla domu i1 maty tatami,
ktora jest najczystszg powierzchnig podlogi, nie niej spozywa si¢ positki, na niej si¢ $pi i
wypoczywa. Ta niewiedza animatorki byta dla mnie zaskakujaca, lecz z drugiej strony
uswiadomito mi to, jak wielkie bywaja rdznice kulturowe.

Problem pojawit si¢ rowniez w gescie ,,chodz”. Japonczycy pokazuja go machajac
w gore 1 w dot dionig skierowang wewnetrzng strong do podtogi. Dla Zachodniego widza,
bedzie to oznaczato pa pa, albo ukucnij, dla Japonczykow zaproszenie do zblizenia si¢. W
filmie Haru prowadzac Janka do swojego tajnego miejsca, jakim jest skarpa nad morzem
miata za zadanie wykonanie tego gestu. Jednak podczas omawiania sceny, nikt z ekipy nie
zrozumial, o czym ja wilasciwie mowig. Moj gest nie zostal w zaden sposéb zrozumiany.
Dlatego w filmie bohaterka robi to gestem bardziej ,,zgarniajacym”, aby widzowie z obu
kultur zrozumieli o co chodzi - zwlaszcza, Ze scena nie miala intencji wykazywania r6éznic
kulturowych. Nie byta to dla mnie tatwa decyzja, poniewaz dla mnie ten ,,dziwny” gest byt
czym$ naturalnym. Jednak po zastanowieniu si¢, to dla Janka ten gest byl réwniez
niezrozumiaty i reakcja na ten ruch dloni, tez byta niezrozumiata. W scenie tej pragnetam
pokaza¢ rodzenie si¢ przyjazni bohateréw, podkresli¢ rolg Haru jako przewodniczki, ktora
pierwsza otwiera si¢ przed Jankiem.
Ciekawym doswiadczeniem bylo ogladanie na planie z animatorkami ,.ksiggi uktonow”
wojska japonskiego z czasow wojny. Kiedy zapytalam specjaliste z tego zakresu, czy
zolierz powinien zasalutowac przed pielegniarke - zamiast oczekiwanej przeze mnie
odpowiedzi - tak lub nie, ustyszatam kilka dodatkowych pytan: czy zZotnierz jest na
zewnatrz, czy w pomieszczeniu, czy ma czapke, czy zatrzymuje si¢, czy przechodzi obok
itd. Okazuje sie, ze zaleznie od okoliczno$ci mozna w rdzny sposéb okazaé swdj szacunek.

Na zakonczenie mojej pracy pragne przytoczy¢ ogolng mysl zawartg w tworczosci
pisarza Natsume Soseki (prawdziwe imi¢ Kinnosuke,1868 - 1916)%, ktéry wspomina, ze
wszystkie fakty daja nieograniczong inspiracje do budowania narracji, ktéra zawiera
pierwiastek fantazji. Dalej dodaje, ze kazda osoba ,,jest ogniwem wigzacym przesztosc¢ i
przyszto$¢””. Mam nadzieje, ze moéj film dla wielu 0s6b bedzie odkryciem historii dzieci
syberyjskich - tej z przeszio$ci, terazniejszosci, ktora stala si¢ mostem wigzacym oba
narody oraz tej w przyszlo$¢, bowiem wyrosta ona ze ztozonosci zycia i z zyciem jest
Zwigzana.

™ Natsume Soseki - pisarz japonski okresu restauracji Meiji (okresu reform za rzadéw cesarza Mutsuhito), tworca
nowoczesnej powiesci japonskiej, poezji, esejow oraz krytyki literackiej. Jeden z najwybitniejszych pisarzy japonskich
XX wieku. https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C5%8Dseki_Natsume

" Aforyzmy japonskie, PWN, Warszawa 1983, s. 67 - 82.
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Z.akonczenie

“Wszystko dobre co si¢ dobrze konczy”

Gdy podejmowatam decyzje o moim doktoracie, od razu wiedzialam, ze pragne
doswiadczy¢ zupetnie innego wyzwania. Wyzwaniem tym byto nie tylko tematyka dziela,
ale 1 technika, forma oraz realizacja.

Nigdy wczesniej nie realizowatam autorskiego dzieta, ktoére angazowato by ,,calg”
ekipe. Pierwszy raz w mojej rezyserskiej karierze, miatam do dyspozycji animatorow,
dyzurnych na planie, operatora i pion produkcyjny. Mogtam si¢ skupi¢ na prowadzeniu
postaci - co zreszta robitam, roéwniez, po raz pierwszy, poniewaz trudno nazwac
nie-antropomorficzne formy ludzkimi postaciami. Praca w ekipie jest niebywale ztozona,
pomocna i tworcza- pozwala skupi¢ si¢ na kreowaniu wizji catego filmu oraz wydoby¢ z
niego catg harmoni¢ efektow wizualnych i $wietlnych.

W trakcie preprodukcji wspolpraca z pionem scenograficznym, pionem lalkarskim
1 pionem produkcyjnym uswiadomita mi ogrom pracy rezysera. Kiedy pracowatam sama,
nie stawiatam sobie pytan takich jak: ile guzikoéw w kostiumie powinna mie¢ lalka albo jak
wysoka musi by¢ brama. Do tej pory, animujac samodzielnie, polegatam na wlasnej
intuicji. Dopiero wspotpraca z innymi pionami ekipy, uswiadomita mi ile pracy 1
przygotowan trzeba poczyni¢, aby moc odpowiedzie¢ na wszystkie zagadnienia, ktére na
poczatku wydaja si¢ prostymi pytaniami. Poniewaz film oparty jest na faktach, kazda
,blahostka” musiata by¢ sprawdzona pod katem poprawnosci historyczne;.

Nie ukrywam, ze powoli kazdy z realizatorow stawal si¢ ekspertem z danej
dziedzinie - pion scenograficzny zaczynal wiada¢ biegle japonskim nazewnictwem,
nazywajac w tym jezyku elementy architektury, kostiumy oraz zdobywajac mistrzostwo w
zaktadaniu kimona (ubierajac kimono nalezy zatozy¢ lewa potoweg na prawa, odwrotne,
czyli zatozenie strony prawej na lewa oznacza $mier¢, tak ubiera si¢ osoby zmarte).

Na planie zdjeciowym czekaty nas research na biezgco.

Jednym z gléwnych dylematéw rezyserskich byly gesty. Niektore gesty japonskie
s zupehlie niezrozumiale dla ludzi Zachodu. Tego rodzaju sytuacje nauczyly mnie
szybkiego reagowania- musialam wprowadza¢ bardzo szybkie korekty, aby nie
zatrzymywa¢ planu zdjeciowego, ktory w animacji lalkowej jest niewyobrazalnie
czasochlonny i kosztowny.

Adam Elliot - rezyser oscarowego filmu Marry i Max*, cytuje stowa Nicka Parka “bycie
rezyserem animacji stop-motion to jak bycie kreatywnym z pistoletem przytknigtym do
skroni”®'. Myéle, ze jest to bardzo trafne okre$lenie. Tym cytowanym ,,pistoletem” jest
bez watpienia, presja uptywajacego czasu oraz w moim przypadku ,,perfekcja”. Mimo to
nie zawsze jest si¢ w stanie podja¢ najwlasciwsza decyzje - czgsto trzeba wybrac

9The making of Marry and Max”’:,, https://www.youtube.com/watch?v=UUVzPaBANkw&ab_channel=ACMI (dostep
03.03.2021)
¥ Tbidem.
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kompromis miedzy doskonatoscig a realnoscig. Jednak z perspektywy czasu uwazam, ze
ustepstwa sa czasami dobra decyzja. Dzigki kompromisowi rezyser ma czyste sumienie
oraz zdolno$¢ wydobycia z siebie najczystszej ,,melodii” ptynacej z glebi serca.

Praca z ekipa sktadajaca si¢ z do§wiadczonych, wybitnych i juz docenionych ludzi,
nauczyla mnie na nowo prowadzenia animowanego filmu lalkowego. Do tej pory
posiadalam wiedz¢ zdobyta w Szkole, z ksiazek specjalistycznych oraz praktyki na
planie, jednak kiedy zostaje si¢ rezyserem- centrum, dyrygentem orkiestry, ktory musi
potrafi¢ dotkna¢ struny i udobrucha¢ ja, okazuje si¢, ze potrzeba ogromu wiedzy
praktycznej. Nie ukrywam, ze metraz filmu- 20 min, stat si¢ dla mnie wyzwaniem,
tajemnicg, ktora musialam pozna¢ 1 oswoil. Inaczej przystepuje si¢ do filmu
krétkometrazowego czy reklamy poklatkowej, zupelnie inaczej do animacji narracyjnej,
ktora tworzy zamknictg catos¢ i jest Swiadectwem kunsztu artystycznego. Dzielo jest
wtedy prawdziwe kiedy: ,,przemawia do nas dusza, nie reka, czlowiek, nie technika™.
Jest to bardzo cenna wskazowka, aby nie zatraci¢ si¢ w efektach wizualnych, zapominajac
o przestaniu obrazu. Na szcze$cie miatam wsparcie do§wiadczonej ekipy, ktora ,,zjadta
zgby” na animacji lalkowej. Dzigki dialogowi i ptynnej komunikacji mozna byto,
naprawde, osiagnaé wspaniale efekty.

Bardzo duzym wsparciem nie tylko psychicznym, ale i praktycznym, okazata si¢
moja rodzina oraz moi rodzice. W czasie pandemii COVID 19, przedszkole, do ktorego
chodzita moja corka, zostalo zamknigte. Rodzice zaopiekowali si¢ moim dzieckiem, co
bylo dla mnie ogromng pomoca. Maz, Marcin, drukowal na drukarce 3D miniaturowe
kwiaty, aby wypemni¢ brakujace miejsca w kadrze. Niejednokrotnie zajmowato mu to cata
noc. Za wyrozumiato$¢ 1 pomoc oddaj¢ im najglebszy ukton.

Musze przyznaé, ze do mojego filmu lalkowego Most zostat wlozony
niewyobrazalny ogrom pracy. ArtySci z ktorymi wspotpracowalam, podobnie jak ja,
pokochali dzieci syberyjskie 1 wznoszac si¢ ponad wszelkie ograniczenia, pragngc dac
Swiadectwo tej niezwyklej historii.

Dzigki wspanialej ekipie, z ktérg mogtam pracowac, powstato dzieto, ktore zaczgto
zy¢ wlasnym zyciem. Musze wspomnie¢, ze pandemia koronawirusa, byla znacznym
utrudnieniem w realizacji filmu. Lockdown nie pozwalal na uruchomienie planu
zdjeciowego (zamknigcie pracowni) oraz realizacje animacji. Konsultacje poprawnosci
lalek oraz scenografii odbywaty si¢ zdalnie. Powstawaly liczne luki i niedopowiedzenia,
ktére nie utatwiaty pracy. Pandemia nie omingta cztonkoéw ekipy, jednak, kazdy poswigcat
si¢ nie patrzac na zdrowie, na zme¢czenie i obawy.

Realizujac film, myslalam o tym, aby chroni¢ wszystkie dzieci od udrek tego
swiata. Dzieci syberyjskie spotkal srogi los, jednak za sprawag ludzi dobrej woli z
bezbronnych ofiar, staly si¢ wzruszajacym ogniwem taczacym dwa kraje - Polske i

82 Okakura Kakuzo, Ksiega herbaty, op. cit., s. 72.
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Japoni¢. Mam nadzieje, ze film bedzie kartkg z pamigtnika, do ktdrego czgsto si¢ wraca,
bedzie listem- przestaniem do przyjaciela. W 2019 roku bardzo uroczyscie obchodzono
100 rocznice stosunkow dyplomatycznych pomigdzy Polska i1 Japonia, dlatego cieszg sig,
ze film Most niedlugo bedzie miat premiere 1 wlaczy sie we wspolne Swigtowanie.

Film swoj dedykuje nastepnym pokoleniom Dzieci Syberyjskich, wszystkim

ludziom o sercach wrazliwych 1 wspoétczujacych oraz dzieciom o duszach szlachetnych,
potrafigcych odrézni¢ zto od dobra i dostrzec urode $wiata.
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il. 55. Fotomontaz ekipy zdj¢ciowej filmu “Most” 1 “Zapomniana ksiazka”
autorstwa Izumi Yoshida. Zdjecie bazowe: Joanna Miklaszewska- Sierakowska.Sktad
ekipy zdjeciowej widocznej na kolazu: (od lewej)
Michal Trzeciak
Tomasz Sobczak
Jaroslaw Bedyk
Alicja Adamska
Marcin Yoshida
Akari Yoshida
Martyna Szymanska
Stanistaw Bedyk
Janusz Czubak
Agata Gorzadek
Wojciech Leszczynski
Katarzyna Marchewa
Anna Mroczek
Tola
Izumi Yoshida
Joanna Stepien
Joanna Szlembarska
Jan Trzaska
Sofya Nabok
Paulina Szewczyk
Anna Polinska
Wiktor Pietrowski
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Spis Ilustracji:

il. 1. Kadr z filmu Miraz.

il. 2. Kadr z filmu Miraz.

il. 3. Kadry z filmu Miraz.

il. 4. Kadry z filmu Miraz.

il.5. Kadr z filmu Kigo - fragment prologu

il. 6. Kadr z filmu Kigo - fragment lata

il. 7. Kadr z filmu Kigo - fragment jesieni

il. 8. Kadr z filmu Kigo - fragment zimy

il. 9. Kadr z filmu Kinki

il. 10. Kadry z filmu Kinki

il. 11. Kadr z filmu Kinki

il. 12. Plakat filmu Kinki

il. 13. Zdj¢cie Dzieci Syberyjskie z pielegniarkami Japonskiego Czerwonego Krzyza
wykonane w siedzibie Fukudenkai, Tokyo rok. 1920. Zdj¢cie ze zbiorow Poland office of
Fukudenkai.

il. 14. Anna Bielkiewicz, Jozef Jakobkiewicz, Zdjgcia ze zbiorow Poland office of
Fukudenkai.

il. 15. Zdjecie zbiorowe Dzieci Syberyjskich oraz przedstawicieli Japonskiego
Czerwonego Krzyza wykonane w Osace w 1922 roku.

Zdjecie ze zbiorow Poland office of Fukudenkai.

il. 16. Zdjecie Dzieci Syberyjskich w tradycyjnych strojach yukata wykonane w siedzibie
Fukudenkai, Tokyo rok. 1920. Zdjecie ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.

il. 17. Zdjecie Dzieci Syberyjskich wykonane tuz przed wyruszeniem w droge do “domu”,
Tokyo. Zdjecie ze zbiorow Poland office of Fukudenkai.

il. 18. Zdjecie odptywajacych Dzieci Syberyjskich z portu w Kobe w 1922 roku.

Zdjecie ze zbioréw Poland office of Fukudenkai.

il. 19. Zdjecie grupowe Dzieci Syberyjskich wykonane w Fukudenkai, Tokyo rok 1920.
Zdjecie ze zbiorow Poland office of Fukudenkai.

il. 20. Janek Kowalski, kadr z filmu Most

il. 21.Haru, kadr z filmu Most
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il. 22. Pudetko Janka, kadr z filmu Most

il 23. Zdjecie Fumi Matsuzawa z polskim chtopcem.

il. 24. Fumi Matsuzawa, kadr z filmu Most.

il. 25. Fragment artykutu z polskiej gazety z 1929 roku

il. 26. Lalki Hina, przedstawiajace dwor cesarski z okazji Dnia Dziewczynki.
il. 27. Fragment zwoju z przedstawiajacego pochéd demondéw. Mozna rozpozna¢ demona
biwa (lira japonska), demona koto (tradycyjny instrument muzyczny) itp.

il. 28. Lalki autorstwa Yuki Atae.

il. 29. Lalka z tkaniny autorstwa Yuki Atae.

il. 30. Lalki z Semafora, zrodto:
https://nowiny24.pl/muzeum-dobranocek-w-rzeszowie/ar/5742872

il. 31. “Muminki” z Se-ma-fora, zrodto:
https://www.ponapisach.pl/2017/12/magiczna-zima-muminkow-zapowiedz.html
il. 32. Piotrus z filmu “Piotrus i Wilk”.

il. 33. Oktadka DVD filmu MJdj sgsiad Totoro

il. 34. Tlustracja Totoro wykonana przez Hayao Miyazaki

il. 35. Kadr z filmu Mdj sgsiad Totoro- siostry Satsuki Mei jadace kotobusem.
il. 36. Fotografie, ktore staly si¢ inspiracjg wizualng dla scenografii Syberii.
Zdjecia z https://fotomm.livejournal.com/

il. 37. Fotografia pokazujaca fragment japonskiego domu z engawa.

(Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Engawa)

il. 38. Koncept art engawy do filmu Most

il. 39. Kadr z filmu Most pokazujacy scenografie z engawa.

il. 40. Kadr z filmu Most, dzieci przy tradycyjnym positku w japonskim domu.
il. 41. Kadr z filmu Most, bohater w tradycyjnym domu japonskim.

il. 42. Projekt lalki Janka.

il. 43. Projekt lalki Haru.

il. 44. ,,alien” Janka z wrysowang konstrukcja kulkowa.

il. 45. Przyktadowe replacementy

il. 46. Kadr z filmu Most, Janek z ekspresja zaciekawienia.

il. 47. Prototyp lalki Janka

il. 48. Prototyp lalki Haru.
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il. 49 “Aktorzy” na planie, foto Joanna Miklaszewska- Sierakowska

il. 50 “Aktorzy” na planie z animatorem, foto Joanna Miklaszewska- Sierakowska
il. 51. Przyklad gaszcza stawow, zartobliwie nazywanego ,,putapka na animatorow”.
il. 52. Rezyser 1 animator w trakcie omawiania ujgcia.

Foto Joanna Miklaszewska- Sierakowska

il. 53. Animator na planie, archiwum autora

il. 54. Fragment scenografii skarpy, archiwum autora.

il. 55. Fotomontaz ekipy zdjeciowej filmu “Most” 1 “Zapomniana ksigzka”

autorstwa Izumi Yoshida.
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